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Jean-Pierre GuUeérin, cur productions

uand Pierre Chevalier m'a contacté pour produire la collection *Masculin/Féminin®, j'ai

tout de suite &té séduit par la perspective de collaborer & des films d'auteurs, alors que

j‘ai surtout I'habitude de metire en chantier des grosses productions dont les budgets
avoisinent 30 millions d'euros. En travaillant pour des chaines généralistes, privées ou de service
public, on est dans une logique de commande, ol le réalisateur a une part de technicien plus
importante que de création : les sénes récurrentes imposent notamment aux réalisateurs de
respecter les codes de la série. Avec ARTE, c'est tout 3 fait difiérent : on demande au réalisateur
d'étre créateur au sens cinématographique du terme. D'autant qu'il est souvent l'auteur du
scénario. C'est une expérience qui m'a permis de découvrir une autre fagon de produire. ARTE
est véritablement un espace de liberté qui abolit les frontigres entre télévision et cinéma. Un réal-
isateur participant a cette collection ne travaille pas aulrement que sur son premier film.

Bien entendu, quand Pierre et moi avons parlé du projet aux cinéastes, tous voulaient y participer
car ils savaient pertinemment que la thématique de départ, comme toute fiction produite pour
ARTE, leur laissait une grande liberié de création. De méme, les comédiens se sont montrés trés
excités par la collection el plusieurs d'entre eux, comme Michéle Laroque ou Edouard Baer, se
sont ralliés au projet pour tenter I'expérience d'un tournage en petite caméra, acceplant d'étre

moins bien payés gue d'habitude. Malgré les inévitables obstacles qui se sont préseniés sur notre
route, nous avons finalement mené le projet & bien dans un temps record - deux ans seulement !

Chague film a été une aventure particuliére, une vraie aventure au sens créatif du terme. Les
cinéastes ont tous joué le jeu et i'al ressenti beaucoup moins de contraintes que d'habitude. Car
a partir du moment ol vous travaillez avec un réalisateur-auteur, habité du désir de faire le tilm,
c'est faormidable | En regardant I'ensemble de la coilection “Masculin/Féminin® auvjourd'hui, je
constate une magnifique diversité : il n'y a rien & voir, par exemple, entre Virginie Wagon, Jean-
Michet Carré et Catherine Breillat. Chacun a investi toute sa perscnnaliié dans les films et ce sont,
chague fois, des maniéres singuliéres et spécifiques de traiter le masculin-féminin. C'est aussi
gréce & l'usage de la petite caméra numeérigque qui, utilisée judicieusement, produit des resultats
extraordinaires. D'autant plus que dans l'intimité de cetie thématique. ia petite camera a permis
aux comédiens de pousser I'émotion au-dela de ce quils obtiennent d'habitude. J'ai compris
pourguoi lant de gens ne révent plus que de cette caméra : & condition de savoir écrire pour elle,
il y a des choses extraordinaires a faire et a découvrir pour des réalisateurs qui sont des créa-
teurs. J'aimerais poursuivie I'expérience et méme tourner d'autres types de productions, ¥
compris des commandes pour les grandes chaines genéralistes, en DV. A suivre...
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Pierre Chevalier, Directeur de I'Unité Fictions d’ARTE France

dérablement évolué — et que le siécle dernier aura sans doute été celui du passage du
masculin au féminin, ce qui 'a vraisemblablement sauvé,
Depuis 1991, I'Unité Fictions d’ARTE France & essayé de metire en cauvre des collections réunis-
sant réalisatrices et réalisateurs, sociétés de production de tous horizons autour d'un théme libre,
favorisant la différence et la diversité des imaginaires. Ainsi ont été produites, entre autres. Les
années Lycée, Tous les gargons et les filles de leur &ge, 2000 vu par... , Petites caméras,
Gauche/Droite, Regards Noirs et aujourd’hui Masculin/Féminin.

En regardant passer le XX** siécle, on constate que la notion de masculinfféminin a consi-

Au moment ol le gouvernement Jospin votait les lois sur la parité, j'ai demandé 4 des cinéastes d'ap-
procher cette relation masculinfféminin par des fictions évoquant aussi bien le sentiment amoureux,
le lien familiat, F'attirance sexuslle, le contexte politique et social.

Le projet est donc né fin 2000 et a été confi¢ a Jean-Pierre Guérin de GMT Productions, qui nous avait
accompagnés dans l'aventure de Germaine et Benjamin {12 x 26") de Jacques Doillon. J'aimais l'idée
de solliciter un producteur a la démarche inverse de la nélre et qui travallle dans une économie
majeure sur des super-productions comme Les Misérables ou Napoléon. Une idée ne venant jamais
seuls, c'est le film de Jean-Luc Godard qui a inspiré le titre et ie théme de la collection.

Nous avons alors établi un “cahier des charges”. D'emblée, {'ai souhaité que le principe de la collec-
tion soit de demander & autant d’hommes que de fermmes d'évoquer le masculin et le féminin. Cette
parité ne fut pas si facile & respecter !... Le deuxiéme principe imposait aux films d'étre réalisés
dans une économie mineurs ( budget d'un million d'Euros maximum), avec un format de 90 minutes,
et un tournage en petite caméra numérique — une seule exception confirmant la régle étant faite
pour Bréve Traversée de Catherine Breillat. Le troisidme principe était de ne pas restreindre la pro-
blématique au monde occidental. C'est pourquoi j'al fait appel au Marocain Nabil Ayouch, & Nadia
Farés, d'origine égyplienne, et & d'autres cinéastes étrangers qui, finalement, n‘ont pu se rendre
disponibles.

En revanche, la “contrainte” thématique laissait trés libres les auteurs et jo m'attendais & des
approches radicales, extrémes, voire provocantes. Et ce qui m'a beaucoup touchs, c'est que chaque
film — sans qu'il s'agisse aucunement d'une volonté de notre part — contient une scéne d'amour entre
homme et femme. Méme si les films ne se résument pas & cela, ce qui reste pérenne, c'est cette
scéne d'amour mettant en jeu le masculinfféminin. Bien sdr, les dix fims patlent du couple, mais e
masculinfféminin a, dans chacun des dix films, une relation déterminée dans le temps. I s'agit
toujours de sexualité et d'amour, mais & une heure, 4 un jour, & une saison de fa vie. La notion de
couple devient éphémere et c'est pour cela qu'elle est si belle. C'est un éclat, une eau vive. Alors
gu'auparavant le couple construisait un projet, aucun des films de la callection ne dessine I'avenir
d'un couple homme-femme sur loute une vie. It y a quelques decénnies une scéne d'amour fondait
une famille, un avenir, un peupte, une nation. Aujourd’hut les scénes d'amour se font nomades. C'est
l'une des trés belles legons de cette collection.




PARTENARIAT

ELLE arte

Le magazine ELLE s’associe & ARTE pour
décrypter I'évolution de la relation Masculin/
Féminin, 'impact du féeminisme d’hler sur les
hommes d'aujourd’hui, et pour imaginer
comment réinventer un code de relations entre
les hommes et les femmes dans la vie
amoureuse.

> LES TEMOIGNAGES

ELLE Intervient avant et aprés chacun des films de
la collection MasculinfFéminin en présentant les
interviews de vingt personnalités de tous horizons.
Réalisées avec Doc en Stock, ces mini
témoignages télévisuels mettent en scene dix
femmes et dix hommes de France et d'Aliemagne
qui répondent & nos interrogations : Philippe
Starck, Elisabeth Badinter, Suzanne Frélich, Camille
Laurens, Gaby Hauptmann, Jean-Charles de
Castelbajac, Jean-Marc Barr, Rachida Brakni, Erik
Orsenna, Tilouan Lamazou, Michael Mary... Ces
témoignages seront diffusées a partir du 14 mars.

> LES REPORTAGES

La direction de l'information d'ARTE réalise deux
reportages de 26 minutes avec la parlicipa-
tion éditoriale de la rédaction du magazine ELLE.
Ces reportages sont un aulre éclairage sur les
questions qui sous-tendent beaucoup de films de
la collection comme le bouleversement des
rapports entre les femmes et les hommeas depuis
ces 30 derniéres années et les changements famil-
iaux dans les sociétés occidentales fiés, pour une
grande part, & I'évolution du statut des femmes.
Diffusion vendredi 14 mars apres Breve
traversée de Catherine Breillat, 12 premiére fiction
de la collection Masculin/Féminin.

Contact Presse : Virginie Doré / Florence Bouché
01 55 00 70 46 / 48 / v-dore@artefrance.ir

DIFFUSION DE LA COLLEC&N

/03 = 20 45 Bréeve traverseée ¢z Calherinz Bigiliat
i5/03 = 22 35 Motus ia Laurence Ferelra Barosa

23/03 = 20 45 Demain et tous les jours aprés

de Bamard Sionn
. 2240 Anomalies passageéres e iladla [nes
- 20 45 Lamour au soleil de Bivno Bontzolakis
= oninuit La ehose publique ce Mathicu Analic
Gf04 = 2015 Des epaules solides o 'Ursula lieio:
804 » minuil Sous mes yeux de Vigime Wagon
11/04 = 2045 Drole de genre o Joan-Michel Cane

i5/04 > 3,00 Une minute de scleil en moins

ce Mabil Ayauch .

Retrouvez la collection
MASCULIN/FEMININ sur le site d’ARTE

Un Forum scra ouverl Les miérnautes pourront
donner leur avis, iémoigner st le théme  de chagque
film et en discuter enve ¢

Un jeu-concours inleracti ai ludique sera organise
sous forme de « Quizz », Ce jeu penneltra de gagnel
un cadeau « Masculi/Fgminm », crée uniguenent a
Foccasion da la collection.

Sur ce site || sera  également possible de voir &l i.
revolr les mini-temoignagyes de personnalites lrancases
ot allemandes, présantés pai le magazne ELLE

[Enfin. l'ensemble des informations du dossicr de presse
de i documentation. une bibliogranhie et des lic
awtour du theme MasculinfFeminm setoinl acces:

Mise en ligne a partir du lundi 3 mars a
I’adresse suivante : www.arte.-tv.com/mf

Dossier édité par la Direction de la Communication d’ARTE France
Direcirice de la Communication : Marie-Daniéle Boussiéres
Conception et réalisation du dossier : |sabelte Pailler

Logos et habillage de la collection : Benjamin Baitimore

Interviews réalisées par Franck Garbaz




de Catherine Breillat

Grand Prix du festival du film de télévision de Luchon 2001
Prix d’Interprétation a Sarah Pratt au Festival Cinéma Tout Ecran de Genéve 2001




Le temps d'une traversée en
bateau entre Ila France et
PAngleterre, une bréve histoire
d’amour entre une femme de 30 ans
et un adolescent - aussi fugace
qu’intense.

Alice est une jeune Anglaise de 30 ans.
Thomas, un adolescent francais de 16 ans.
lls se croisent au restaurant du ferry qui
relie Saint Malo a Porthmouth. Alice, un brin
mogueuse, n'a de cesse de taquiner le
jeune garcgon, qui subit, fasciné. lis passent
la soirée ensemble. Au bar, Alice boit un
peu trop, et commence & tenir & 'égard de
Thomas un discours un peu plus provo-
cant. De sous-entendus amusés en roman-
tisme & rebours, la femme de 30 ans et
I'adolescent s'apprivoisent, se séduisent,
se jaugent et finissent par passer la nuit
ensemble. Au matin, elle le presse. Lui a
envie de trainer, de prendre son temps : il a
fait amour pour la premiére fois, leur
complicité est réelle. A l'arrivée, Alice
disparait et les masqgues tombent...



INTERVIEW DE CATHERINE BREILLAT

.1 Qu'est-ce qui vous a donné envie
de vous emparer de la théma-
tique “Masculin/Féminin” ?
J'avais trés envie de travailler avec
Pierre Chevalier et on peut dire
gue le théme du “masculin-
féminin” est vraiment fait pour moi !
Javais au départ écrit pour la
collection le scénario qui, finale-
ment, allait devenir Sex s
comedy : je pensais que [idée
d'un “making-of" était idéale pour
une petite caméra... Je me suis
vite rendu compte gu'un making-of
colltait trés cher et ne correspondait pas au budget de la
coliection. Du coup, j'ai ressorti un scénario que j'avais
écrit bien plus tot ; Bréve traversée.

Qiuel a été le point de départ du film ?

Je voulais le situer sur un bateau car c'est un lieu sans
attache : on est au-dessus des lois, presque en dehors
de la vie. On peut faire une parenthése dans sa propre
vie. Ce qui me ptaisait aussi, ¢'était d'opposer 1a nature
latine & la nature anglo-saxonne : lui, bien qu'inexpéri-
menté, est plus sensuel et doué pour I'amour qu'elle, qui
a une nature extrémement inhibée, bien qu'elle soit
experimentée.

Pourquoi n'avez-vous pas tourné Bréve traversée en
ov?

La DV aurait tout a fait pu convenir a ce type de récit
intimiste. Mais j'aime la carnation et le blanc de la peau
qu'on obtient avec la pellicule et, en en discutant avec le
chef opérateur Eric Gautier, on s'est rendu compte
qu'avair une caméra 16 mm sur 'épaule ne serait pas
nlus lourd qu'une petite caméra numeérique. C'est donc
nlus une question de style qu'autre chose : ¢a dépend
de sur quoi on axe son regard. Je compare souvent le
cinéma a la peiniure : pour moi, la pellicule ¢'est la pein-
ture & I'huile, tandis que la DV s'apparente plus & de la
peinture acrylique. Ce qui ne signifie pas que Fune soit
plus misérable que l'autre : c'est juste un choix de
matiere et de couleurs et non pas un jugement de
valeur. Je suis trés attentive aux couleurs : j'aime les
couleurs qui peuvent paraitre laides ou choquantes,
mais qui ne le sont pas dés lors qu'on les inscrit dans le
décor et la mise en scéne.

Est-ce que Bréve traversée est une allusion a Bréve
rencontre de David Lean ?

Absolument. C’est aussi une référence a un livre dont
j'aime beaucoup le titre : Traversée du désir. C’est aussi
une fraversée vers |'age adulte pour le jeune gargon.
C'est la premiére fois que je m'intéresse & une initiation
du coté du gargon : il fui faut plus de courage, mais il y
a moins de honte. Le gargon assume plus volontiers son
désir et ne soufire pas de toutes ces complications liées
a la culpabilité des filles.

Le film fonctionne sur une inversion des représen-
tations habituelles des rdles sexuels...

C'est vrai, méme si, en un cerfain sens, le personnage
féminin joue & la vraie jeune fille tout en étant cruelle,
roublarde et assez désesperée. Le discours qu'elle tient
sur les hommes et le mariage est a la {ois un mensonge
- on le comprend & la fin du film - et une vérité. C'est un
mensonge dans les faits et une vérité dans l'essence.
Jaime lidée qu'une femme mesure le poids de sa
séduction en faisant trés exactement le contraire de ce
gu'il faut faire pour séduire... C'est trés féminin,
masochiste et orgueilleux a la fois : lcin de faire un geste
vers le gargon, elle tient le discours qui doit le faire fuir.

Avez-vous aimé jouer sur le décalage de maturité
entre les deux personnages ?

Je pense que dans la relation amoureuse et le désir, il
n'y a aucune maturité : on renoue totalement avec 'ado-
lescence puisqu'on renoue avec te réve amoureux qui,
en tant que réve, est du domaine de l'adolescence.

Le seul moment oii les deux personnages se retrou-
vent a égalité semble étre la scéne d’amour...

Tout & fait parce que la jeune femme régresse, tandis
gue l'adolescent fait la “bréve traversée” vers l'age
adulte. En guelgue sorte, il devient un “homme”.

Est-elle tentée de lacher complétement prise avec la
réalité et de ne pas rejoindre sa famille qui Pattend ?
Oui. Elle prolonge daifleurs linstant avec le jeune
gargon jusqu'a la derniére seconde possible. On est
parfois tenté de faire la politique de Fautruche : tout en
sachant qu'on ne basculera pas de lautre cété, on
prend le risque maximum jusqu’a la toute, toute derniére
seconde. Comme si ces secondes-la duraient une éter-
nité : Finstant ol ils se retrouvent a la proue du bateau



s'éternise. Elle-méme, fidéle & une sorte de mythologie
de I'amour, s'éternise jusqu’a prendre le risque de voir
son mari et son amant se rencontrer.

Est-ce qu’elle ne suscite pas la confrontation entre le
gargon et fe mari ?
J'avais envie qu'au moment ou elle passe la douane, elle
evogue la Kim Novak de Vertigo, cette femme glaciale qui
a le masque d'une autre et qui reste tentée par la révéla-
tion de son mystéere.

Avez-vous eu du mal a trouver vos comédiens ?

J'ai toujours du mal | J'ai surtout eu du mal a trouver une
comedienne anglo-saxonne parant suffisamment bien le
frangais pour dire des choses ahurissantes en frangais
pour une eétrangere... Je la voulais blafarde et rousse,

presque frigide, élisabéthaine. Je n'ai pas eu de mal pour
le jeune gargon : Gilles Guillain est le premier que j'ai vu
et c'est celui que fai choisi.

Photos © Philippe Quaisse

LISTE ARTISTIQUE

Sarah Pratt Alice
Gilles Guillain Thomas

Christelle Dacosta Douanicre frangaise
Alexandre Le Balidec Douanicr frangais
Jean-Claude Cavelier Serveur de la boite
Franck Lemaitre Serveur de ia boite
Marc Jablonski Cusinier du sell

Marc Filippi Magicien

Nicholas Hawtrey Vieil anglais

Philippe Quaisse Pholographe

LISTE TECHNIQUE

Reéalisation et scenario Catherine Breillat

image Eric Gautier

Scen Yves Osmu .
Montage Pascale Chavance

Mixage Emmanuel Croset

Décors et costumes Frédérique Belvaux

Produit par Jean-Pierre Guérin
Direction de I'Unite Fictions ARTE France Pierre Chevalier
Une coproduction ARTE France, GMT Productions

2001 - ih21

LA REALISATRICE

En 1968, Catherine Breillat écrit 'omme facile qui défraye
la chronique alors quelle n'a que 18 ans. A 26 ans, elle
adapte son iroisieme roman Le Soupirail et met ainsi en
scene son premier long métrage Une wiaie jeune fifle. Dans
ce film elle montre avec audace, intuition et justesse, I"
périence de la honte dans le plaisir.

Qualiiée de dérangeante, a ia réputation sulfureuse, la réal-
isatrice s'interroge  depuis toujours sur le tumulte des
rapports amoureux. De 36 fillette (1987) a Parfail amotr
{1996). de Romance (1998) a A ma sceur 1 (2001), elle s'im-
pose aupres de la critique et du public. Car ses films ne sont
pas de la provocalicn gratuite mais une reévolte, révolle
contre I'éducation puritaine. contre la morale des hommes et
leurs oppressions.

Contact Presse : Virginie Doré / Florence Bouché

01 55 00 70 46 / 48 / v-dore@ artefrance.r




MOTUS

de Laurence Ferreira Barbosa




Radiographie d’un couple a la
dérive, Motus dépeint avec subtili-
té la quéte de désir d’une jeune
femme d’aujourd’hui. Un portrait au
féminin tout en nuances.

Mariée a Antoine et mere de deux gargons,
Joséphine a renoncé & sa vie profession-
nelle pour s'occuper de ses enfants a plein
temps. Antoine, de son c6té, méne une car-
riere d'ingénieur informatique. Chacun a sa
vie bien remplie que F'autre ne connait pas
et peu a peu Joséphine s'éloigne de son
mari. Elle se laisse bientdt tenter par une
liaison et redécouvre le plaisir physique...



INTERVIEW DE LAURENCE FERREIRA BARBOSA

Qu'est-ce qui vous a donné
envie de vous emparer de la thé-
matique “Masculin/Féminin” ?
Quand le projet m'a été propose,
j'étais en pieine phase d'écriture
d’'un scénaric original et je ne
savais pas trés bien ni ol jallais
ni ce que je voulais. Lidée d'un
film sur la parite a immediatement
suscité chez mal un désir d'écrire.
Ca a été une véritable impulsion,
une bouffée d'air. Je crois vrai-
meni que le mécanisme de la
commande peut créer un désir,
surtout guand on lraverse une période de confusion et
de doute.

Les dix films de 1a collection mettent en scéne le
couple dans tous ses états. Est-ce que cela vous
semblait évident d’emblée ?

Oui, ca m'a semblé s'imposer dés ie départ. Je ne me
suis pas vraiment posée de questions : c'était le
chemin que jallais emprunter ~ méme si le projet
d'ensembie était encore, au tout début, plutdt imprécis.

La sexualité du couple dont vous parlez est assez
perturbée. Est-ce un élément dramatique qui est
apparu des I'écriture ?
Je souhaitais davantage me situer du cdié de la
~ femme. Je n'ai pas essayé, en écrivant le scénario, de
respecter cette idée de parité en équilibrant les points
de vue. Je voulais davantage traiter de la sexualité
féminine — davantage que de celle du couple — tout en
eévoquant Iz vie d’'une femme mariée avec des enfants.

Plusieurs scénes d’amour, d’une grande beauté
onirique, décrivent une sorte de poésie des corps.
Le fait de tourner avec une petite caméra numérique a
été libéraloire, car j'avais soudain la possibilité de ten-
ter des expériences formelles inédites pour moi. J'al eu
le sentiment que je pouvais privilégier l'image et, dans
cette histoire-1a, je pensais qu'il fallait que je filme un
couple faisant I'amour, sachant que c’est ce que {'ai le
moins envie de filmer et que cela représentait pour moi
une grande difficulté, une sorte d'épreuve. J'ai senti
que je devais et pouvais, a ce moment-1a, me confron-
ter & ce type de difficulté : essayer de montrer l'intimité
entre deux personnes dans 'acte sexuel, et pour cela,
chercher une forme particuliers, tenter quelque chose.

C'était I'un des enjeux du film, un autre étant celut de
filmer des enfants.

il s’agit davantage d'une quéte d’identité que d’une
quéte de plaisir...

Ce n'est pas une quéte de plaisir : le personnage
féminin cherche plus a avoir envie qu’'a se procurer du
plaisir — en ce sens, c'est plus une quéte de désir que
de plaisir. Elle se sent prisonniére de sa vie de mere et
de couple, et elle tente & ce moment-1a un va-et-vient
entre son réle de mére ot sa vie de femme. A la fin du
film, on peut avoir I'impression - méme si je n'ai pas
écrit le scénario dans ce sens — qu'elle a inventé cette
histoire ou alors gu’elle I'a vécue comme un fantasme.

Comment avez-vous choisi le cinéaste Emmanuel
Finkis! pour le réle du mari ?

Je ne pensais pas a fui au tout départ et c'est la pro-
ductrice qui m'a suggeré son nom. Je fais souvent
appel & des gens qui ne sont pas comédiens et les
€ssais avec lui ont été trés concluants. |l n'était pas trés
partant au début et j'ai di un peu aller vers lui...

INTERVIEW D’UN COMEDIEN,
EMMANUEL FINKIEL

Etlez-vous sensible a l'univers de Laurence
Ferreira Barbosa ?

J'aimais beaucoup ses films, méme si je ne la con-
naissais pas personnellement. C'est aussi par jeu, de
maniére un peu inconsciente, gue j'ai eu envie de faire
I'acteur. C'est la premiére fois que j'ai joué & étre come-
dien.

Est-ce que cette expérience vous a donné une
autre maniére de concevoir la direction d’acteurs ?
Pas vraiment en termes de technique. Je n'ai jamais
envisagé la direction d’acteurs comme un outil parti-
culier de la mise en scéne : c'est davantage une
maniére de communiquer, un langage. En revanche, le
fait d’étre entré dans la peau d'un comédien m'a beau-
coup apporté humainement et m'a vraiment intéresse.
Je ne sais pas si je recommencerais car j'aurais trop
peur de mettre en péril 'oeuvre du metteur en scéne !
C'est une extraordinaire responsabilité, un peu comme
lorsqu’on accepte une mission dont on ne se sent pas
a la hauteur... Sauf, bien entendu, si un réalisateur
refaisait appel & moi pour se servir de mes défauts.



On voit plus souvent des comédiens passer der-
riere la caméra que l'inverse.

C'est vrai. Mais si on considére des grands noms
comme Charlie Chaplin ou Jerry Lewis, on peut se
demander s'ils ne se mettaient pas déja en scéne sux-
mémes, y compris lorsqu'ils tournaient pour d'autras
réalisateurs. Je trouve assez normal que des gens qui
ont beaucoup joué aient envie de passer & la réalisa-
tion, ne serait-ce que pour une raison physique. Mettre
en scéne, c'est filmer des “sujets” et quand on a été
sujet soi-méme pendant un certain temps devant la
caméra d'un autre, on en sait assez pour passer
directement a la mise en scéne.

Aviez-vous vécu l'expérience d'un tournage en
numérique auparavant ?

Seulement sur des courts métrages tournés pour
'ADAMI. Je m'étais déja rendu compte & I'époque que
cela ouvrait des perspectives par rapport aux acteurs :
a partir du moment ol la pellicule n'a plus aucune
valeur financiére, la vieille régle de la scéne coincée
entre le “moteur I et le “coupez " du metteur en scéne
n'a plus aucune raison d'étre : tout I'art du comédien
consiste a éire capable, dans le temps qui lui est
imparti, de faire sa partition. Avec la DV, on peut se
permettre de laisser tourner la caméra et de demander
aux acteurs de faire plusieurs essais, de ne pas
couper, d'enchainer avec la scéne suivante. C'est fon-
damentalement différent : on ne dit pas suffisamment
que la DV est susceptible de bouleverser en pro-
fondeur les régles de la direction d'acteurs.

Vous n'avez jamails été tenté de reprendre votre
casquette de metteur en scéne sur le tournage ?

Pas vraiment. On joue toujours plusieurs réles dans la
méme journée, d'une heure a l'autre, en fonction de la
situation dans laquelle on se trouve. Dans une telle
situation, on en oublierait presque ce qu'on a été
Fheure d’'avant... Dirigé par Laurence, javais plutdt
envie de me laisser porter sans autre responsabilité.

Photos © Philippe Quaisse
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LA REALISATRICE ®

Aprés plusieurs courts metrages remarques — Faris-
Ficelle (Prix spécial du Jury au Festival de Belfort 1982) et
Adéle Frelon est-elle 1a ? (Grand Prix du Festival de
Clermont-Ferrand 1986) —, Laurence Ferreira Barbosa
réalise Les gens normaux n'ont rien dexceptionnel en
1993, son premier long métrage qui decroche le Prix Cyril
Collard, le Prix Georges Sadoul et le Leopard de Bronze
d'interprétation féminine pour Valeria Brunt Tedeschi au
Festival de Locarno. Elle collabore ensuite a la collection
d'ARTE « Tous les gargans et les filles de leur age » avec
Paix et Amour. En 1997, elle collabore a I'écriture de
LEnnui de Cedric Kahn. Elle réalfise la méme année Jai
horreur de Pamour. étonnant chassé-croisé amoureux
avec Jeanne Balibar. puis La vie moderne, avec Isabelle
Huppert et Fréderic Pierrot. en 2000.
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de Ursula Meler

Prix du Meilleur Film francophone, Prix d’interprétation féminine a Louise Szpindel et Prix Titra
pour Pencouragement a la distribution cinéma au Festival Cinéma Tout Ecran de Genéve 2002




Quelques semaines dans la vie d’une
jeune athléte, préte a tout pour se
dépasser. Une exploration du rapport
au corps et a la féminité.

A quinze ans, Sabine vient d'intégrer un
centre de sport-étude situé dans les Alpes
suisses. Repérée pour ses qualités de
coureuse de 400m et son tempérament
combatif, elle y témoigne rapidement d'une
volonté de fer. Rivée sur lamélioration de's )
performances, Sabine veut monter sur 800
metres mais Gelewski, I'entraineur du centre,
s'y oppose.

La jeune fille confie son énervement a ses
deux inséparables amies, Fatia, une
sprinteuse, et Dani, une sauteuse en hauteur.
Pour Sabine, les entrainements sont trop
courts, les méthodes pas assez efficaces. Elle
a décidé d’enregqistrer toutes ses séances a
l'aide d'une petite caméra DV qu'elle cache
dans les tribunes ou fait porter par I'une de
ses amies.

Suriout, Sabine aime s'entrainer avec | )
gargons. L'arrivée au centre d'un nouveau
coureur, le beau Rudi, accentue en elle son
désir de courir et d'en découdre. La relation
au jeune athiéte la met bientdt au devant d'un
bouleversement inattendu. ..



INTERVIEW D’URSULA MEIER

Qu'est-ce qul vous a donné envie
de vous emparer de la thématique
“Masculin/Féminin” ?

Lorsqu'on m'a proposé de réaliser un
film de la collection “Masculin-
Féminin", j'étais déja complétement
plongée dans cette thématique, celle-
ci faisant partie intdgrante du projet
de long métrage A 4 voies sur lequel
je travaillais. A partir de cette proposi-
tion, j'ai toul de suite eu le désir de
faire un film sur le sport dont le corps serait le véritable sujet
et enjeu, le corps féminin, le corps masculin. La question du
masculin-féminin me semble en effet fascinante dans le sport
de haut niveau. Il y a les compétitions des gargons et celles
des filles, il y a les records des garcons et ceux des filles,
toujours inférieurs, et puis surtout il y a cette maniére dont le
féminin ne peut s'empécher de mimer fe masculin, de le
prendre comme modgle, comme rétérence.

Votre film est I'un des rares de ia collection a étre davan-
tage centré sur un personnage — féminin en 'occurrence —
que sur un couple. Pourquol avolr choisi cette optique ?
Je pense que ce choix est intimement lié & I'athiélisme qui
est un sport individuel. |l y a d'emblée quelque chose de terri-
blement solitaire dans ce sport : on est confronté aux autres
mais surtout a soi-méme. J'avais envie de montrer ce rapport
trés intime qu'une jeune athléte a avec son propre corps
alors en pleine fransformation adolescente et sportive. Il y
avait vraiment le désir de filmer un corps, une peau, une
chair, dans ce travail terrible quiimpose le sport compétitif, &
ce moment précis ol il devient femme puis d'élargir le film
aux autres persennages.

i y a toute une réflexion autour du rapport & son propre
corps et 4 sa féminité. Pour vous Sabine refuse-t-elle sa
téminité ? Est-ce parce qu'elle est génée par ce corps en
pleine mutation gu’elle se tourne vers I'athlétisme et
qu'elle veut courir avec les gargons ?

C'est exactement ie contraire. Sabine ne refuse pas sa
féminité. Elle veut devenir une athidte de haut niveau et est
veritablement confrontée & un paradoxe : comment devenir
une femms, lout en voulant sans cesse augmenter ses
performances, ce qui implique de muscler de plus en plus
son corps, donc de gommer une parlie de sa féminité. Elle
prend méme a parlie 5a mére en lui demandant si elle a déja
vu des coureuses de 400 ou de 800 avec des gros seins. Elle
esl trés lucide la-dessus. Le sport, en général, ne fait qu'une
chose : séparer les hommes des femmes. Or Sabine veult
casser celte frontiére et s'obstine a vouloir courir avec les
gargons, $8 mesurer a eux, et ainsi dépasser sans cesse ses
propres limites. C'est en allant jusgu'a cette limite-la qu'ells
prend alors conscience de sa {éminité.

Les résultats visuels que vous obtenez avec la DV sont
époustoufiants. Etait-ce la premiére fois que vous
travaililez en DV ? Comment avez-vous “apprivolsé”
I'outil numérique ?

Je venais de tourner en DV mais c'était trés différent car il
s'agissait d’'un documentaire. Cette question de la DV n'a
pas arrété de me travailter, de I'écriture aux finitions du film :
comment faire une fiction avec une DV ? Qu'esi-ce que cela
implique ? En quoi cela peut-if changer la mise en scéne, le
rapport avec les comédiens, bref ['dcriture ciné-
matographique ? Avec le cadreur/chef-opérateur, Nicolas
Guicheteau, nous avons tout de suite décide de tourner avec
une pelite caméra digitale et non pas avec une grosse
betacam. Le rapport au cadre, aux comédiens, au corps, est
différent. J'avais vraiment envie d'interroger ce nouvel outil
qu'est la DV, sans imiter un tournage traditionnel en peliicule.
Le cadreur était souvent {réds proche des acteurs, nous
voulions donner une densité particulidre, presque physique
au film sans forcément avoir toujours une caméra “mouve-
mentée”. Nous avons régulierement mis la cameéra sur pied.
J'avais envie d'une cameéra qui fonclionnerait par moments
comme un instrument de mesure, une sonde, qui en trés
gros plan serait a I'écoute du moindre frémissement sur le
visage de Sabine et qui tenterait de fraquer ce qui se passe
de l'autre cdté de la peau, en passant parfois du flou au net.
A d'autres moments, j'avais envie au contraire d'une caméra
trés nerveuse, comme des moments d'ouverture, des lignes
de fuite oll la caméra prend son envol.

Comment s’est fait le choix des comédiens ? Comment
avez-vous eu |'idée de faire appel a Jean-Frangois
Stévenin ? Est-ce en voyant ses films comme réalisateur ?
C'est drole, je suis retombée sur mon cahier de notes et la
premiére chose que j'ai écrite sur ce film est . “f'entraineur,
genre Jean-Frangois Stévenin®, ensuite je n'y ai plus pensé
et au moment du casting, j'ai & nouveau pensé a lui alors que
javais completement oublié cetle note ! Je ne sais pas trés
biert pourquoi il me revenail tout le temps en téte. Il y avait
quelque chose d'évident et d'assez inexplicable dans ce
choix. Son physique m’a peut-étre aussi touché. Jai
rencontré d'anciens grands sportifs qui sont devenus
entraineurs dans des pelils ciubs de province et qui ont pris
du poids, cerlains se sont méme mis a fumer comme des
Jpompiers. Brel des athletes qui peu 4 peu n'ont plus fait
attention & leur corps, comme un signe de renoncement,
d'abandon. Pour le rble de Sabine, jai vu pour la premigre
fois Louise Szpindel dans un court métrage. Elle avait cette
rage que je cherchais et je sentais qu'elle pouvait restituer
celle folie qui s'empare peu a peu du personnage. En fait elle
n'était pas particuliérement sportive, mais fe l'ai choisie
assez t6t afin qu'elle ait le temps de s'entrainer et de se
metire sériausement & l'athlétisme.



INTERVIEW DU COMEDIEN,
JEAN-FRANCOIS STEVENIN

Comment s’est faite la rencontre avec Ursula Maier ?
Trés simplement. J'ai regu le scénario que j'ai trouvé absolu-
ment formidable — et Dieu sait que je n'aime pas grand-
chose ! Avec une telle écriture, j'étais 4 peu prés certain
qu'on arriverail & un trés beau résultat. On a ensuite passé
une journée ensemble, avec Ursula el la jeune comédienne
Louise Szpindel, pour parler de tout, trés librement. J'ai senti
chez la réalisatrice une rare détermination de metteur en
scéne. Du coup, qu'il s'agisse d'un tournage en BV ou d'une
grosse production, j'ai tout de suite pensé qu'avec son extra-
ordinaire determination et sa capacité d'écoule, on avait des
chances d'arriver a un vrai film. Sur le tournage, Ursula et
son chef-opérateur Nicolas Guicheleau ont sans cesse
cherché a innover avec la caméra numérique. C'était
d'ailleurs le pari initial d'Ursula Meier. Au final, quand i'ai vu
le film, j'ai ét& estomaqué : j'avais lmpression que c'était un
film tourné en 35 mm, avec plusieurs semaines de tournage,
une équipe énorme...

Y a-t-il une directlion d’acteurs chez Ursula Meier ?

Il y a & ia fois une direction d'acteurs totale et une liberté
totale. Elle est complétement dans son sujet el en méme
temps constamment & I'écoute. C'est fa premiére fois gue je
vis une telle expérience.

Est-ce que la caméra DV a une réelle incidence sur votre
travail de comédien ?

Ga change tout — & condition que ce soit dirigé. Si c'est pour
se contenter de multiplier les improvisations parce que ¢a ne
colte rien, ¢a ne présente aucun intérét, Avec Ursula Meier,
c'est totalement dirigé : il y a parfois des plans da 20 minutes
dont on sait qu'elle ne gardera que 30 secondes. Ce qui
impose une concentration permanente. Elle a I'intelligence
de s'approprier la petite caméra DV en la metlant dans des
conditions telles qu'elle allait vers I'inconnu tout en contin-
uant sans cesse a expérimenter... Elle doutail constamment,
ce qui est trés bon signe.

En quoi le film parle-t-il, selon vous, du masculin et du
féminin de maniére contemporaine ?

Le film me semble aternporel. J'ai le sentiment que John
Cassaveles aurait pu tourner un film de ce genre. En
revanche, les rapports entre la jeune fille st sa mére m'ont
paru jubilatoires de quofidien un peu affité — avec, de
surcroit, un sujet dont tout le monde se moque : Fathlétisme,
totalement négligé par les médias. Ursula est parvenue a
faire en sorte que nous nous sentions tous concernes par la
course a la fin du film — alors qu'on s'en moqgue éperdument,
C'est vraiment un film extraordinaire, unique, qui m'a totale-
ment troublé.
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Realisatrice Ursuta Meier

Scenario Fréderic Videau et Ursuta Meier
Image Nicolas Guicheteau

Son Luc Yersin

Montage Suzanna Rossberg
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LA REALISATRICE

Ursula Meier est nee en 1971 a Besangon et posséd’
double nationalité suisse et frangaise. Lors de ses etudes
a l'institut des Aris de Diffusion, Belgique, dont elle son
diplomeée en 1994, elle réalise plusieurs courls metrages
dont une vidéodanse d'aprés une chorégraphie de Bud
Blumenthal en 1992 et Le songe dlisaac {1994) qui
obtient de nombreux prix (Prix Léopard de Demain -
Nouveau tatent suisse a Locarne. le Grand Prix du
Festival international du Film francophone de MNamur,
Student Academy Award a Los Angeles...} Aprés avoir
travailié en tant qu'assistante réalisalrice, notamment
auprés d'Alain Tanner, elle revient aux courts metrages
avec Des heures sans somimeil (Prix Special du Jury au
Festival de Clermont-Fenand, Grand Prix International
au Festival de Toronto 1988) et Tous a table. recom-
pensé en 2001. Récemment, elle a réalis¢ pour ARTE un
documentaire Pas les fiics, pas les noirs, pas les blancs
et prépare actuellement un long métrage cinéma A
quatre voies.
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Dans un appartement, P'étrange
cohabitation entre un jeune couple
amoureux et un adolescent ayant
pour seul rapport au monde les
images qu'll filme avec sa webcam.

Dans l'attente d'un logement de fonction,
un couple, James et Alison, s'installe pour
quelque temps dans un appartement déja
occupé par un jeune homme, Liam. Ce
jeune colocataire ne quitte pratiquement,
jamais I'appariement et se livre & un jeu
étrange : muni d'une webcam, il se filme &
chaque instant, et retransmet en direct ces
images sur son site Internet personnel.
James et Alison, pénétrant dans le quoti-
dien de Liam, deviennent bientot ses sujets
filmés. Le couple, apparemment trés
amoureux, affiche une sexualité libre et se
montre curieux de Liam. Au fil des jours,
une relation trouble s'installe entre les trois
protagonistes. Alison éprouve du plaisir &
se laisser filmer par Liam. James, de son
bureau, consulte le site de Liam et apprend
a connaitre Alison, qui, devant la caméra
du jeune homme, se livre de fagon intime,
évoquant sans détours la relation parti-
culiére gu'elle entretient avec les hommes.
James finit par comprendre qu'Alison ne
'aime pas comme il I'imaginait ; il prend
I'habitude de se confier devant la caméra
de Liam, gquand il est absent et confesse
aux internautes sa peur de vieillir. Par le
truchement de la caméra, Liam devient
témoin de I'effondrement du couple.



INTERVIEW DE VIRGINIE WAGON

Qu’est-ce qui vous a donné envie
de vous emparer de la théma-
tigue “Masculin/Féminin” ?
Pierre Chevalier avait aimé Le
Secret, mon premier long
meétrage, et on avait travailié
ensemble sur Le Petit voleur
d’Erick Zonca. Du coup, quand j'ai
appris quel était le théme de la
nouvelle collection, je me suis dit
que c'élait un sujet pour moi. Le
poirt de départ était un article que
j'avais lu sur une jeune femme qui
se filmait en dormant ; je m'étais
demande s! le fait de diffuser son image en perma-
nence lui donnait le sentiment d'exister. Ce que je
voulais, c'était montrer comment un outil de représen-
tation — la caméra — allait bouleverser les représenta-
tions, justement, des uns et des autres : un homme de
40 ans, une jeune femme de 30 ans et un gargon de
20 ans. Javais envie d'interroger cette guestion du
mystére de ['autre, via ce rapport 4 'image.

Les dix films parient du couple dans tous ses
états. Cela vous semblait-il évident d’emblée ?

Je suis partie du personnage du jeune garcon, un
personnage trés introverti, a la sexualité perturbée,
trés narcissique. i vit dans un monde virtuel, par le
biais de sa webcam, et tout d'un coup le réel fait irrup-
tion dans son espace avec la présence de ce couple —
qui incarne deux archétypes masculin et féminin. Je
voulais explorer la maniere dont le jeune gargon
incarne une force face a ce couple. En plus des trois
personnages, il y en a un quatrieme qui n'est autre que
la caméra. ..

Vous utilisez la webcam comme instrument a la
fols de Penfermement et de I'ouverture au monde,
un peu a la maniére de Benny's video de Michael
Haneke...

Le film traite de la solitude moderne : les jeunes gens
d'avjourd’hui ont actuellement accés a toutes sortes de
communications et sont en méme temps irés intro-
vertis. Je me suls donc interrogée sur cette nouvelle
forme de solitude ol I'on est capable de dialoguer d'un
bout a {'autre du monde via Internet, mais incapable de
parler directernent & son voisin. Liam, en filmant tout,
montre la banalité de sa vie et, du coup, n'en montre
rien.

Il impose un jeu exhibitionniste/voyeuriste aux
deux autres personnages qui, a leur tour, entrent
dans son jeu...

Il met du temps & diriger la caméra de lui vers le
couple. Ce que j'ai cherché a exprimer & travers cefte
cameéra, c'est qu'on doit passer par le regard de ['autre
pour se connaitre : les trois personnage se rencontrent
grace a la caméra. Elle renforce le cété narcissique,
égocentrique, de la jeune femme. Quant & Fhomme de
40 ans, Il pense dans un prermier temps maitriser I'outil
caméra, mais s'y confronte en réalité avec plus de diffi-
cultés gu'il ne pensait.

La caméra Joue presque un rdle masturbatoire
chez le jeune homme.

Tout & fait, La caméra fait partie de son corps, ¢'est un
prolongement de son sexe. Quand il place la caméra
dans la douche d'Alison et gu'elle Ia jette violemment
sur le lit, il s met & la caresser... li y a quelgue chose
d'affectif entre lui et sa caméra.

A coté du couple trés caractérisé — lui, assez virl,

elie plutét chatte — Liam fait figure de personnage

d'androgyne, qui se cherche...

Je voulais que le jeune gargon ait une sexualité dévide,
qu'il se cherche effectivement face & deux archétypes.
Pour moi, James, le quadragénaire, est plus “masculin”
que “macho” : il sait laisser sa place a la femme avec
qui il vit et se montre assez ouvert en termes de sexu-
alité. Il représente une génération qui sait ce qu'elle
veut et qui tient & des valeurs. Elle appartient & une
génération plus flottante, elle ne s'est jamais engagée
et prolonge un état d'adolescence — elle est charmante
mais terriblement égocentrigue. Liam, enfin, incarne le
jeune homme moderne qui n'est plus rattaché a rien :
il se contente de diffuser ses images sur son site, mais
il ne répond jamais aux questions de ses internautes.

C'est la premiére fois que vous tourniez en DV ?
Cui et j'ai trouve ¢a intéressant, méme si, dans l'ab-
solu, je préfere la pellicule. Il faut dire aussi que le chef-
opérateur Pierre Milon, avec qui j'avais déja travaillé
sur Le Pelit voleur, est treés rapide : on avait tourné en
super 16 a I'époque et javoue que je n'ai pas vraiment
vu la différence. Compte tenu du theme du film, je trou-
vais vraiment intéressant le tournage en DV. Ce qui ne
veut pas dire que je tournerai tous mes films en DV &
Favenit.



Sur un film aussi intimiste, la caméra DV crée-t-
elle davantage d’intimité entre le metteur en scéne
et les comédiens ?

La légéreté de I'outil m'a permis d'8tre au plus prés des
comédiens. Lattente est moins longue, I'équipe plus
réduite, et on peut donc se permettre d'aller vers plus
dlintimité avec les personnages, de saisir au vol des
moments improvisés — qu’on n'a pas toujours le temps
de saisir sur un tournage traditionnel.

Comment s’est fait le choix des comédiens ?

Je vois toujours beaucoup de comeédiens pour mes
films et je fonctionne au coup de cosur. Pour Liam,
c'était treés difficile parce qu'il me fallait quelqu’un gui
sache bouger avec son corps, qui ait une démarche
gracieuse, introverti et gracieux a la fois. Jean-Baptiste
Montagut m'a beaucoup inspiré pour le personnage.
Ce que jai aimé chez Valérie Donzelli, pour Alison,
c'est ce métange de perversité féminine et de candeur:
elle est encore en devenir tout en étant déja femme, en
tous cas suffisamment pour marquer un écart avec la
génération de Liam. Quant a Hugh Bonneville, j'aimais
son mélange de bonhomie et de puissance inquié-
tante.

LISTE ARTISTIQUE

Jean-Baptiste Montagut Liam
Valérie Donzelli Alison

Hugh Bonneville James
Charles Even Petit garcon
Bergamotte Thinot Petite fille

LISTE TECHNIQUE

Realisation Virginie Wagon
Image Pierre Milon

Son Andre Rigaut

Decors Brigitte Brassart
Costumes Virginia Vogwill

Proguit par Jean-Pierre Guerin
Direction de I'Unité Fictions ARTE France Pierre Chevalier
Une coproduction ARTE France, GMT Productions .
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LA REALISATRICE

Virginie Wagon est née en 1965 en France. Dipidmee de
I'European Business Scheoi en 1987, elle travaille pour la
telévision sur de nombreux reportages et magazines. Son
premier court métrage. Grandir (1995). obtient te Grand
Prix du Festival de Lille 1996 et se voit sélectionné dans dg
nombreux festivals (Clermont-Ferrand. Locarno. etc.). Co-
scénanste d'Erick Zonca (Eternelles, Seule. La vie révée
tes anges et Le petit voleur qui obtient le FIPA d'Gr 1999).
Virginie Wagon présente en 2001 a la Quinzaine des rea-
lisateurs du Feslival de Cannes son premier long metrage,
Le secrei. Sous mes yeux, sa premiere fiction fournée
pour la télévision, prolonge sa réftexion autour du COL‘.
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Trois couples au bord de la crise de
nerfs se retrouvent pour le réveillon
du 31 décembre dans un hépital ot
vient de naitre un bébé indéterminé
sexuellement... Une fable d’aujour-
d'hui sur la frontiére ténue entre
masculin et féminin.

A Paris, entre No&l et le Nouvel An, nait

dans un hoépital & Paris un enfant au sexe
indéterminé, Les médecins doivent
procéder & différentes analyses - chromo-
somigues, hormonales - afin de pouvoir
identifier clairement le sexe de 'enfant. En
attente des résultats, les parents sont
censés considérer que leur enfant est du
genre “neutre”. Autour de ce bébé, trois
couples, dont celui des parents, traversent
une période difficile de leur vie, et sont
confrontés & de véritables choix. Réunis
dans cet hdpital en gréve ot s'organise un
réveillon improvisé, tous atiendent les
résultats des analyses...



INTERVIEW DE NADIA FARES

Qu’est-ce qui vous a donné envie
de vous emparer de la théma-
tique “Masculin/Féminin” ?

C'est une thématique qui était
présente dés mes premiers couris
métrages - comme Sugar Blues —
ou encore dans mon premier long
métrage tourné en Tunisie, Miel et
cendres, ol jadoptais le point de
vue des femmes.

En voyant les dix films, on se
rend compte qu'ils parlent tous
du couple, dans tous ses états.
Cela vous semblait-il évident d'emblée d'ap-
procher la thématique du masculin-féminin en
parlant du couple ?

Miel et cendres pariait de la notion de couple. Pour
Anomalies passagéres, je suis plutdt partie de ce
bébé, dont |identité sexuelle est difficile & déterminer.
A partir de la, les parents du bébé entraieri en scéne,
puis j'ai élargi mon histoire a deux autres couples, afin
de varier les points de vue.

Comment avez-vous eu l'idée du nouveau-né au
sexe indétermingé ?

C'est en parlant avec mon scénariste, avec qui j'avais
déja travaillé sur Miel et cendres, que j'ai appris I'exis-
tence de ce cas médical trés rare. Cette indétermina-
tion m'a permis d'élargir ma problématique et de m'in-
terroger sur la frontidre souvent ténue entre le
masculin et le féminin, y compris au sein du couple : il
existe des hommes qui possédent une part féminine,
de méme qu'il y a des femmes qui ont une dimension
masculine.

Au-deia du bébé, le film repose sur I'ambivalence
et I'indétermination, qui se ressent aussl a travers
le climat du film, cefte période des fétes a I'atmos-
phére quasi fantastique...

Je voulais aborder la période des fétes de fin d’annés,
ce moment ol les familles se réunissent et ou les
conflits familiaux resurgissent. J'avais envie d'évoquer
lintensité de cette periode et la pression qui s'exerce
alors sur les personnages. D'autre part, je voulais
evoquer le climat particulier a la ville de Paris que {'ai
moi-méme découverte il y a quelques mois seulement.
Tout cela joue e role d'un catalyseur des conflits au
sein des couples sur fond de climat quasi fantastique,
gquelque part entre la comédie et le drame.

La construction chorale autour de plusieurs
personnages, dont le point d’aboutissement est
I’hopital, est trés marquante. Comment avez-vous
abordé le travall d’écriture ?

Ce que je savais dés le départ, ¢'est que le film se
déroulerail entre la naissance du bébeé et le moment ou
son identité sexuelle serait déterminée. C'est au cours
du travail d'écriture que l'idée de I'hdpital comme point
de rencontre des personnages s'est imposée
organiquement. Peu a peu, ce lieu est devenu un
personnage a part enliére. D'autres personnages se
sonl ensuite dessinés, comme cetle sage-femme inso-
lite, presque aérienne. J'ai eu envie, a pariir de ces
éléments, d'introduire de I'numour noir et de lironie.
Pour prendre un peu mes distances avec le drame.

Etait-ce la premiére fois que vous tourniez en DV ?
Comment avez-vous “apprivoisé” [Poutil
numérique ?

J'ai déja tourné des courts métrages en DV, mais c'est
la premiére fois que je tourne un long métrage de
fiction avec cet outil. Au départ, j'avais souhaité fiimer
en super 16, un dispositif qui me permet de tourner
caméra a I'épaule. Mais la DV a d'autres avantages,
comme la qualité du filmage de nuit : non seulement on
gagne du temps sur l'instailation des éclairages, mais
ia DV donne une teinte sépia a I'image qui me plait. En
revanche, il faut passer beaucoup de temps en post-
production, notamment a I'étalonnage.

Est-ce que la DV change votre rapport aux comé-
diens ?

Pas vraiment. Je travaille foujours trés en amont du
tournage avec les comédiens. J'ai une conception trés
chorégraphique de la mise en scéne et je consacre
donc pas mat de temps aux répétitions. La psychologie
des personnages est totalement définie avant le tour-
nage. Je mets toute mon énergie dans le casting qui
dure prés de quatre mois.

.Comment s’est passé le choix des comédiens ?

Le film a mis beaucoup de temps avant de se monter.
J'ai donc profité de cette période pour me consacrer au
casting : c’est toujours moi qui fais le casting et c'est
ma grande force. Jai eu finalement beaucoup de
chance car j'ai obtenu tous les comeédiens que je
voulais au départ... Pour Maria de Medeiros, c'était un
peu plus compliqué : elle tenait a participer au film,
mais son agent trouvait que le role n'était pas assez
important.



INTERVIEW DE LA COMEDIENNE,
MARIA DE MEDEIROS

Qu’est-ce qu’dvoquent pour vous la thématique
“Masculin/Féminin” et 1a parité ?

Ce sont des thémes qui subissent des fluctuations
constantes. Je suis moi-méme fille de la génération des
téministes, celles qui ont tant obtenu pour la parité entre
les sexes. J'ai longtemps cru que le combat était gagne
et qu'il ne me restait plus qu'a en jouir. C'est en réalité
plus complexe que ¢a. La parité méme a des
conséguences intéressantes, notamment en termes de
fluctuation entre les sexes ol 'on commence a prendre
plaisir & assumer ies roles des uns et des autres. En
revanche, 'épogue actielle nous raméne en arriére : il
faut donc rester trés vigilant car la lutte n'est jamais finie.

Il y a dans le film un étrange climat d'irrésolution,
d'indétermination permanente, qul se cristallise
dans 'ambiguité du sexe du bébé...

Ce climat traduit cette fluctuation dont je parlais tout &
l'heure : on n'est plus condamné a un regard de la
société sur la distribution des rdles, mais on se retrouve
dans une situation beaucoup plus fluide. C'est ce que
jlavais ressenti dés la leclure du scénario d'Anomalies
passageres.

Est-ce que le tournage en DV change quoi que ce
soit pour vous ?

Pas vraiment. Car en réalité, Nadia filmait avec une
assez grosse camera et était assistée d'un chef-opéra-
teur. Le tournage n'avait donc pas une forme vraiment
différente du cinéma.

Le fait de pouvoir laisser tourner la caméra, sans se
soucier du co(it de la pellicule, a-t-fl une incidence
sur votre rapport & la mise en scéne ?

Je me suis habituée au cinéma a fonctionner vite et a
mettre le maximum dans les premiéres prises. Du coup,
la multiplication & l'infini du nombire de prises me fatigue
énormément. Je trouve qu'il y a forcément une déperdi-
tion au bout du compte.

Comment voyez-vous votre personnage ? Celte
infirmiére, qui veille sur tout son monde, a un petit
coté démiurge...

Absolument. C'est ce qui m'avait inléressée dés la
lecture. Elle joue un peu le réle d'un coryphée, un
personnage issu des comeédies grecques antiques, vers
lequel tout le monde

conflue et qui organise les

destins des uns et des

autres.

LISTE ARTISTIQUE
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LA REALISATRICE ®

Nadia Fares est née a Berne de pere égypticn et de
mere suisse. Aprés des éludes de cinéma aux Etats-
Unis a la New York University, elle réalise de nombretix
courls métrages. des reportages et des documentaires -
notamment pour la TSR. Elle signe en 1996 son premier
fong métrage, Miel et cendres, sélecticnné et primé dans
plusieurs festivals dont Locarno (Prix du Jury
oscumeénigue), Montréal. San Francisco ¢t Montpellier
{Antigone d'Or 19986).
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de Bernard Stora




Rivalité amoureuse ou concurrence
commerciale ? Edouard Baer et
Héildne Flilidéres se livrent un duel a
fleurets mouchetés au coeur de
PAfrique dans un film d’aventures
qui décoliffe...

En pleine brousse africaine, un petit avion
de ligne refuse de décoller. Chaleur torride,
attente interminable, rien n'est épargné a
ses passagers. Parmi eux, Lisa et Bruno.

lls ne se connaissent pas mais se disputent
le mé&me juteux marché de téléphonie
mobite pour le compte de compagnies
francgaises et doivent présenter leurs propo-
sitions commerciales dans la capitale du
“Bogwana indépendant”. Aprés des heures
oy d'attente, ils décident de faire alliance et
Dioucour d'accepter un trajet en taxi-brousse. |l ieur
—— faut donc cohabiter pendant de longues
' heures...

Entre I'hnomme et la femme, la conversation
tourne vite au duel, Lisa finit par révéler
gu'elle n'a pas d'homme dans sa vie, tandis
que Bruno avoue avoir deux enfants et une
épouse comblée. Info ? Intox ? Une panne
de taxi les contraint bientot & passer la nuit
dans un village, dans la méme chambre, et
dans le méme lit. Alors pour lever toute
ambiguité, pour “évacuer 'hypothése”, Lisa
demande & Bruno de lui faire [‘amour.
Quand il se réveille, elie est partie avec le
taxi, persuadée que Bruno ne parviendra
jamais & temps dans la capitale...



INTERVIEW DE BERNARD STORA

Qu'est-ce qul vous a donné envie
de vous emparer de la théma-
tique “Masculin/Féminin” ?

Tout en fonctionnant — comme
l'ensemble des diffuseurs — suivant
un principe de commandes, la
télévision que défend Pierre
Chevalier chez ARTE est I'une des
plus audacieuses et le genre de
commandes qu'it passe donne
envie d'y répondre. Le principe de

travailler autour d'un théme
commun, avec neuf autres
cinéastes, m'a semblé trés

productif. Et puis, lidée d'un travail de groupe, trés rare
dans ce métier, me paraissait seduisante.

Les dix films de la collection mettent en scéne le
couple dans tous ses états. Cela vous semblait-il
évident d’'emblée ?

Ce qui m'a semblé intéressant, ¢'était le personnage de la
femme, davantage que celui de 'homme. Jg voulais
montrer une femme censée ne vivre que par son métier —
ce qu'on demande aux cadres dirigeants d'aujourd’hui.
Les entreprises exigent une totale disponibilité et
imposent de gommer I'aspect personnel et relationnel. Et
si les hommes doivent étre disponibles & 100%, les
femmes doivent I'étre & 200% pour prouver que le fait
d'étre une femme n'est pas un handicap ! Ce personnage
de femme, qui frimballe son bureau sur son dos aux
quatre coins du monde, m'a inspiré beaucoup de
tendresse. Je me suis ensuite demandé comment un
homme exergant le méme métier qu'elle se comporterait
et je me suis dit qu'il jouerait exactement le jeu inverse,
prétendant qu'il se fout un peu de son boulot, qu'it attache
beaucoup d'importance a sa famille. ..

La concurrence économique entre eux se double
d’une rivalité sexuelle...

Ily avait l'idée qu'une femme occupant un poste a respon-
sabilité a tendance & étre plus “mec” que les mecs — et
donc & adopter des comportements dont on considére
que, pour un homme, ils ne sont pas trés briltants : rester
au bureau au-dela de heure nécessaire, aller au bistrot
plutdt que de rentrer chez soi, etc. Cette mystique du
boulot est absolument épouvantable. Tout se passe un
peu comme si la femme était obligée d'en passer par la
pour donner des gages de sa disponibilité. Etre sexuelle-
ment libéré est percu comme un « plus » dans ce
domaine...

Lessentiel du fitm se déroule en Afrique et vous
opposez les enjeux de ces deux occidentaux, en plein
dans leur temporalité, aux enjeux de I'Afrique — les
premiers semblant bien dérisoires par rapport aux
seconds...

Jai découvert I'Afrique en méme temps que les person-
nages | Je voulais effectivement mettre en scéne des
personnages gui sont plonges dans un pays trés différent
d'eux mais qui sont incapables de le voir...

Vous jouez beaucoup sur les effets de surprise, qu’il
s'agisse de la fuite de la jeune femme ou du person-
nage du chauffeur, bien plus malin qu’il n'y paraft...
C'est parce qu'il s'agit avant tout d'un film d'aventures.
D'ailleurs, dés qu'on tourne en Afrique, on est en plein
dans l'aventure : parfois il 'y a pas de route ou pas
d'électricité. Ce qui vous soumset a toutes sortes de prob-
lBmes qui n'étaient pas prévus. Je trouvais également
amusant de faire un film & la fois psychologique — autour
de personnages qui se construisent par 1a parole - et
d'aventures.

Les deux personnages principaux ne cessent de se
mentir, aux autres et a eux-mémes.

La problématique de la parole m'inieresse énormément.
Ces personnages n'ont que la parole pour se construire .
ils n'existent que par ce qulils racontent d'sux-mémes. s
sculptent leurs personnages en parlant, aussi bien en
mentant qu'en disant la vérité.

Comment avez-vous apprivoisé le numérlque ?
Quand on pense a une petite caméra DV, on imagine
d'abord un petit film intimiste. Je me suis dit que ce type
d'appareil permettait aussi de tourner des superproduc-
tions : si j’avais voulu tourner Demain et tous les jours
aprés avec des moyens conventionnels, I'entreptise
aurait 6té extrémement cnéreuse. Mais je ne pense pas
qu'on puisse tourner tous les films en DV.

INTERVIEW DU COMEDIEN,
EDOUARD BAER

Qu’est-ce qui vous intéressait dans le principe de la
collection d'ARTE et dans le scénario de Bernard
Stora ?

Ce qui m'intéresse dans les téléfilms d'ARTE, c'est qu'ils
sont produits dans les conditions du cinéma - non pas
forcément en termes financiers, mais dans le respect des
auteurs. On ne se soucie pas de “formatage” ou



dAudimat — c’est une trds grande liberté. Quant au
scénario de Bernard, j'ai trouvé qu'il était écrit dans une
langue incroyable, & la fois trés poétique et trés quotidi-
enne, Jaimals beaucoup le coté "film d’aventures holly-
woodien” qui bifurgue ensuite vers un registre plus
dramatique. ..

Quel est votre regard sur le “masculinféminin” ?
Cuand on est comédien, on est frappé de constater qu'il
y a un beau rdle de femme pour cing roles d'hommes.
Beaucoup de réles féminins sont encore caricaturaux.
C'est peut-étre parce que le milieu du cinéma et de la
télévision est encore largement dirigé par des hommes. ..
En tous les cas, l'existence méme de la collection
d'ARTE prouve qu'il y a la un manque évident.

Avez-vous le sentiment que les personnages et les
enjeux du film sont vraiment ancrés dans le contem-
porain ?

Le personnage d'Hélene (Filidres) est incroyable : le
cynisme de cette femme d'affaires, son rapport & la sexu-
alité et sa maniére d'en parer sont trés modemes. De
méme gue la maniére qu'a Bemard Stora dutiliser le
charme et la beauté d'Héléne pour construire un person-
nage redoutable. Mon personnage est iout aussi complexe,
a la fois touchant et pénible. .. D'allleurs, camper un person-
nage ennuyeux sans ennuyer le public a été un vrai défi !

Ce sont des personnages trés solitaires, qui ont du
mal 2 communiguer avec autrui, méme s'ils travail-
lent dans la communication...

Effectivement. Non seulement ils travaillent dans ia telé-
phonie, mais en tant que commerciaux, ils ont appris a
adopter un type de comportement “amical” i€ a un intérét
commercial. lls sont trés froids, trés organisés, et peu
habitués aux rapports affectifs. Du coup, au moment-ol
on ne s'y attend pas, ils se livrent avec une impudeur
absolue parce qu'ils n'ont personne chez eux a qui se
confier... ll 'y a plus de frontiére entre vie privée et vie
nrofessionnelle,

Est-ce que le tournage en DV a une réelle incidence
sur votre jeu d’acteur ?

Quand on tourne en DV, on se sent plus libre en tant
qu'acteur — parce qu'on intégre le fait que le tournage
n‘engendre pas les mémes colts, que la caméra peut
tourner beaucoup plus longlemps... La tension qu'im-
pose le ritue! du “Moteur ! Action | “ et “Coupez I” disparait.
On peut beaucoup plus inventer sur le moment. Ce qui ne
veut pas dire que c’est un type de tournage que je préfére
dans Fabsolu. Dans un tournage traditionne!, le metieur
en scdne a moins de marge de manocsuvre, il est plus
précis dans ses exigences et en tant qu'acteur on contrdle
mieux ce qui se passe. C'est un autre plaisir d'acteur. Jo
ne pense pas gue la liberté absolue pour un acteur soit la
qualité qu'on recherche a tous les coups.

Bernard Stora est-il trés directif ? Ou accepte-t-il de se
laisser influencer par les circonstances du tournage ?
Quand on tourne en Afrique, il y a plein d'éléments inat-
tendus qui se présentent qu'il serait vraiment dommage
de ne pas mettre & limage. En revanche, pour ce qui
concerne le texte, Bernard est d'une trés grande préci-
sion et impose une direction d'acteurs trés calibrée.

LISTE ARTISTIQUE

Héléne Fillieres Lisa
Edouard Baer Bruno
Bakary Sangare Koniba
Liliane Rovere Mére de Lisa

LISTE TECHNIQUE

Realisation et scenario Bernard Stora
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Costumes Virginia Vogwill, Kandjoura Coulibaly

Produit par Jean-Pierre Guerin
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LE REALISATEUR

Bernard Stora est né a Marseille ou I a passe scn
enfance. Aprés des éludes a [ldhec Il devient assistant
réalisateur, entre autres de Jean Eustache, Jean-Pierre
Melville, Jean-Paul Rappeneau. Gérard Oury... |l realise
son premier long meétrage Le jeune marié en 1983, avec
Richard Berry. Brigitte Fossey et Richard Anconina.
Suivront Vent de panigue (1887). Consentement mutuel
(1984) et Un dérangement considerable avec Jalil
Lespert et Mirgille Perrier (1989). Ce film ¢blient la
Pyramide d'or du meilleur film et le Prix du meilleur
scénario au Festival du Film du Caire en 1988,
Parallelement, il tourne pour la télévision six telefiims
entre 1986 et 1996 dont Linconnue de Vienne (19
avec Marie-France Pisier et Richard Bohringer, se
tionng dans de nombreux festivals. La grande dune
{1990). noming aux « 7 d'or » 1991 et Lamour piege
{1996) avec Marléne Joberl, Fabienne Babe et Héléne de
Fougerolles. Scénariste prolixe, Bernard Stora a écrit ou
co-écrit une quinzaine de longs metrages, dont
Leifrontée de Claude Miller et Max et Jéremie de Claire
Devers. En 2001, il a réalisé LAine des Ferchaux avec
Jean-Paul Belmondo et Samy Nacéri.
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01 55 00 70 48 / 48 / v-dore @ artefrance.fr




e, oy, W
e |
i Ty TR !
4 'L‘
* = ] e 4
1R " 4 -
— ot . y
] e s ¥
v E A - ‘.-
. k| ! e
4l i
- " .
- ’ )
] 5
- i N . .
& X i E &1 A
¥ e : S & e 1
- = i,
:' +
i
’ 5
" LY

1 '.1.-(.
i . 1
4 . # - —
HERI\Y iy S
¥ ¥ .._‘_ ?‘1._:_“._.. L |
14 L} T =F ¥ ol b o TR
. V= 7 Nz %E\?ﬂ{?!f‘ #

de Jean-Michel Carré




Et si les femmes étaient le sexe
dominant et les hommes les domi-
nés ? A partir de ce postulat, une
comédie de mours se jouant des
clichés.

Dominique Bazin est une femme de 40 ans,
chef d'entreprise, mariée & Camille, pro-
fesseur d'anglais. Ils ont trois enfants, dont
un bébé en bas 4ge. Dominique « super-
woman » des temps moderne, partage son
temps entre son amant Maxime, ses réu-
nions de travail, et sa vie de famille. De son
coté, Camille est un parfait homme de mai-
son et un peére attentionné, qui souffre sans
se l'avouer de son mode de vie routinier.
Quand il apprend que la créche dans
laguelle est placé son dernier né contient
de Pamiante, il s'associe avec les autres
péres pour manifester & la mairie.
Dominique, toute a son entreprise, n'‘appré-
cie pas. A la veille des élections et pour
des raisons stratégiques, elle souhaite que
son mari s’inscrive sur la liste PS ; mais il
refuse. Mieux, Camille devient I'un des
porte-paroles des écologistes, qui soutien-
nent le mouvement des péres de familles,
se fait de nouveaux amis et méme draguer
par une certaine Morgane. Mais Camille est
un fidéle et refuse de tromper sa femme
jusqu’au jour ol il la surprend dans les bras
de Maxime. Dominique biaise, assure que
ce n'était qu'une aventure d'un jour et
s’empresse de rompre avec son amant.
Mais il est trop tard : Camille apprend que
sa femme le trompait depuis des années :
élu sur la liste écologiste, il demande le
divorce...



INTERVIEW DE JEAN-MICHEL CARRE

Qu'est-ce qui vous a donné envie
de vous emparer de la théma-
tique “Masculin/Féminin” ?

C'est un theme qui ne cesse de me
questionner : dans mes films docu-
mentaires, je parle souvent des
femmes dans des situafions diffi-
ciles, incarcérées ou prostituées.
Javais envie, dans le cadre d'une
fiction, de prendre la problématique
au pied de la lettre etil m'est tout de
suite venu lidée dinverser les rap-
ports de force hommesffemmes. Le
premier fitre du film était d'ailleurs
Féminin-Masculin. Javais aussi envie de traiter le film
sS0uUs un registre de comédie car les rapports de couple
sont, le plus souvent, montrés sous un jour dramatique : je
pense qu'on paut aller plus loin en optant pour la comédie.

Est-ce que cette idée d'inverser les genres vous
tenait & cceur depuis longtemps ?

C'est quelgue chose que j'avais déja en téte sans l'avoir
vraiment formalise. Au début de ma carriere, j'ai pas mal
travaillé sur 'éducation ef, en filmant des éléves en
classe, je m'étais apergu que le probléme du sexisme
apparaissait des I'école, & travers les livres notamment. Et
puis, la commande d’ARTE m’a donné l'occasion de me
confronter réellement & ce sujet qui me trottait dans la téle
depuis dix ans.

Les dix films parlent du couple, dans tous ses états.
Cela vous semblalt-il s'imposer d’emblée ?

Méme s'il n’y avait aucune obligation de la part de la
chaine dans ce sens-la, j'ai senti que parler du couple
était la meilleure fagon de répondre & la cornmande. Et
comple tenu de la liberté que Pierre Chevalier laisse aux
auteurs, je m'étais dit que les autres cinéastes iraient for-
cément dans la transgression. Du coup, j'ai eu envie de
partir du couple.

Il y a un coté fable sociale & la Buiiuel dans cette
maniére d'inverser les clichés sur les rapports
hommes/femmes...

Bunuel est I'un des cineastes qui m'ont donné envie de
faire du cinéma. J'ai justement revu Le Fanidéme de la lib-
ertgil 'y a pas longtemps et j'ai fait le rapprochement avec
mon film, dans ls sens ofi lui aussi fonctionne sur le principe
de l'inversion. On est nouri malgré soi par sa cinéphilie. Ce
que j'ai toujours aimé dans le surréalisme bunuélien, c'est
guon peut aborder des problémes trés graves tout en
restant dans la dérision et Fhumour. Ca marque beaucoup
plus les esprits que le constai dramatique.

Vous jouez également sur le langage, en inversant
certaines locutions et expressions de tous les jours.
Je me suis apergu que c'était un exercice beaucoup plus
complexe que je ne limaginais au départ. En
réfléchissant, & me rendais compte gue je restais prison-
nier de certaines habitudes de langage qui, en les inver-
sant, devenaient trés dréles. Comme “tu me casses les
ovaires" au lieu de "lu me casses les couilles”. ..

Certaines inversions du langage pointent du doigt la
misogynie de notre société. A I'image du
“GameBoy” qui devient “GameGirl”...

Le plus terrible, c'est qu'aucune pefite fille jouant au
“GameBoy” n'a l'idée de se demander pourquoi ¢a s'ap-
pelle “GameBoy” : on I'accepte, un point ¢'est tout, y com-
pris les femmes. La société est constituée de strates
d'acceptations, plus ou moins inconscientes, auxquelles
on ne fait plus attention. On se rend alors compte qu'on
est dans une société misogyne, presque malgré nous,

ll y a aussi une vraie dimension politique dans le
film et une critique, en creux, de la loi sur la parité.
Tout a fait. La loi sur la parité m'avait choqué & I'époque
par le fait qu'il ait fallu Fimposer : je trouve trés triste que les
citoyens n'aient pas eux-mémes cherché a faire bouger
les choses. Sans proner une sorte d'indifférenciation entre
hommes et femmes — la différence est quelque chose de
vraiment imporiant—, il 'y a aucune raison que 'on donne,
dans notre vie quotidienne, une priorité au masculin.

C'était la premiére fois que vous tourniez en
numeérique ?

J'ai Fhabiiude, dans mes documentaires, de cameéras
legeres. Pour Drdle de genre, jai voulu utiliser une grosse
caméra DV qui m'a tout de méme permis d'éviter le
SteadyCam. En plus, j'ai pu tourner beaucoup caméra a
I'épaule, ce qui donne une grande proximiié avec les
comédiens. J'ai voulu obtenir une dynamigue et une vie
au tournage qui me permettait de tourner cette fiction un
peu comme un documentaire.

Comment s'est fait le choix des comédiens ?

C'était surtout difficile pour le rdle masculin. Car la domi-
nation masculine dans notre société imposait de trouver
quelqu'un qui ne fonctionne pas dans l'efiéminé tout en
ayant une vraie fragilité. Il fallait que les personnages
existent bien au-dela de linversion. Je voulais donc jouer
davantage sur les stéréotypes sociaux gue sur l'image
des personnages. Quand Hippolyte Girardot et Agnes
Soral ont lu le scénario la premiére fois, ils m'ont dit que
¢a les avait questionnés eux-mémes sur leurs attitudes
guotidiennes au sein de leur couple. ..



INTERVIEW DU COMEDIEN,
HIPPOLYTE GIRARDOT

Pensez-vous que le film parle d’aujourd’hui ? Qu'il
traite d’enjeux qui n'auraient pu étre abordés il y a
seulement 10 ou 20 ans ?

Au contraire, je crois que le film parle d'enjeux qui ont &té
abordés il y a dix ou vingt ans. C'est aussi la raison qui
m'a poussé a faire le role de Camille. La problématique
homme/femme traduite dans [l'analyse phénomé-
nologique de la quotidienneté m’a furieusement rappelé
des débats qui agitaient mes propres parents dans les
années 60/70. “La femme est la moitié de l'humanite” de
Mao était le leitmotiv qui indexalt régulisrement les dis-
cussions sur llincapacité des hommes a gérer le quotidi-
en et celle des femmes & obtenir des postes de pouvoir
dans I'échelle du salariat. La différence avec aujourd’hui
est qu'a I'époaus, ces enjeux relevaient davantage du poli-
tique que du quotidien pour reprendre la terminolegie des
journaux qui se nourrissent de ce genre de débats.

Faire le film &tait pour moi une sorte de voyage nostalgique
dans une problématique des années soixante. Qu'on ne
me fasse pas dire ce que je ne dis pas : les relations entre
les hommes et les femmes, au niveau des taches person-
nelles, familiales, professionnelies, politiques... sont loin
d'élre equitables, équilibrées et “harmonieuses”. Je pense
sincérement que de tous temps il en a été ainsl, et que la
“justice”, a défaut de 'égalitarisme, a encore du chemin &
faire. Faire ce film est ausst une maniére humoristique de
raconter ces lacunes, ces faiblesses et cas espoirs. En
poussant la réflexion plus loin sur le plan métaphorique, on
pourrait dire que le film ne raconte pas une anticipation
mais une reconstitution : il était une fois, dans notre pays
déja si vieux, un état de la société ol les hommes jouaient
les rdles des femmes...

Comment avez-vous “apprivoisé” le personnage de
Camille ?

S'il est un réle pour lequel je n'ai rien eu besoin “d'ap-
privaiser”, ¢'est bien celui de Camille. Etant enfant et pére
de famille nombreuse, la prise en charge des taches
ménagéres est une donnée bien plus proche de moi que,
par exemple, aller au stade le samedi soir voir un match
de foot ou, autre exemple choisi a dessein, quilter le
“coucher” des petits pour aller a une réunion politique.

Comment s’est faite la rencontre avec Jean-Miche!
Carré ? Vous connaissiez ses autres films, fictions et
documentaires ?

Ce fut une rencontre tout a fait normale. Je connaissais
certains de ses films et j'apprécie beaucoup les docu-
mentaires qui ne refusent pas de s'engager, qui font acte
de revendication. A ce titre, “Alertez les Bebés™ est le par-
fait exemple du travail de Jean-Michel.

En tant qu'acteur, était-il difficile d’accepter le postu-
lat de départ qui renverse les rapports de force
hommesffemmes ? Et de jouer le jeu jusqu’au bout ?
Je dirais qu'étre acteur est demblée se mettre dans une
position féminine — et que les chiens et chiennes de garde
du Sexisme Incorporated comprennent ce qu'ils veulent
comprendre...

Contact Presse : Virginle Doré / Florence Bouché
(1 55 00 70 46 / 48 / v-dore @ artelrance.fr
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LE REALISATEUR

Né en 1948, Jean-Michel Carré commence des études de
médecine qu'il abandonne pour entrer a [IDHEC ou il obtient
les diplomes de reéalisation et de prise de vues. Lauréat de la
bourse “Feu vert pour l'aventure”, il réalise un documentaire sur
Cuba - interdit d'antenne en octobre 1968. En 1973, il termine
Liberté Jean qui regoit le Grand Prix du festival international de
Belfort et le Grand Prix de la Cinémaiheque Francaise. Depuis,
il réalise de nombreux films documentaires dont plusicurs ont
élé primés dans les festivals (Alertez les bébés, Lile rouge. Les
poussins de fa goutte d'or...). En janvier 1996. son premier fong
métrage de fiction, Visiblement je vous aime, avec Denis
Lavant et Dominigue Frot. sori en salles. En 2000. son docu-
mentaire Charbons ardents recoit le Premier prix au festival Dei
Popoli de Florence et sori au cinema.




SUBLIQUE

de Mathieu Amalric




Un réalisateur devant livrer
commande d'un film sur la parité en
politique voit son travail perturbé,
puis parasité, par les vicissitudes
de sa propre vie affective.

Un homme dans une contradiction
majeure, Philippe, réalisateur, se retrouve
suite & une commande d’ARTE autour du
masculin-féminin, pris entre deux feux.
D'un c6té, son enquéte pour le fiim a faire,
La chose publique, qu'il a situé dans le
monde politique, avec sa croyance et sa
lutte pour la parite.

De l'autre, la découverte violente dans sa
vie de couple, d'une lutte devenue néces-
saire pour la disparité.

Jouant sur deux niveaux de narration, le
film raconte donc limpossible fabrication
du film, La chose publique.
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INTERVIEW DE MATHIEU AMALRIC

Qu'est-ce qui vous a donné envie
de vous emparer de la théma-
tique “Masculin-féminin” ?
J'aimais bien le cbté “casting” de la
proposition et du cahier des
charges qui l'accompagnait : il
fallait qu'un couple se rencontre
dans la rue, il fallait = pourquoi
pas ? — quil y ait parité entre
hommes et femmes au sein de
Féquipe et a lmage... Il y avait
méme un coté “scolaire” dans la
commande d'ARTE que je me suis
amusé & prendre au pied de la
lettre. Et comme la loi sur la parité venait d'étre
adoptée, j'ai eu envie de situer mon histoire dans le
monde politique.

Vous avez Immédiatement eu l'idée de ce jeu de
miroirs entre la fiction politique et la vie privée du
protagoniste qul vient contaminer le récit ?

Au départ, 'avais demandé a Christine Dory d'écrire une
premiere ebauche, parce que j'aime bien me confronter
a un texte qui existe deéja, et on s'était dit que ¢a se
passerait entiérement dans le milieu politique. Je savais
qu'il y aurait une partie documentaire - et on s'est rendu
compte que ¢a ne fonctionnerait pas vraiment dans le
dispositif du film. On dispose au final de 60 heures de
rushes “documentaires” dont on va tirer un autre film.

De méme gu'en littérature on parle de “roman &
tiroirs”, La Chose publique est un film a tiroirs...
J'avais un gros probléme vis-a-vis du rapport entre vidéo
et fiction : je n'arrivais pas & raconter une histoire directe-
ment en vidéo — sauf a travailler tellement la vidéo qu'on
finit par retrouver la grammaire du cinéma et que, du
coup, la video ressemble le plus possible & de la
pellicule. La forme “a tiroirs” vient du fait qu'avec la vidéo,
j'avais le sentiment de ne plus me situer dans des prob-
lématiques de mise en scéne, mais de mise en abime :
gu'est-ce qui est vrai ? la réalité du monde politique se
confond-elle avec ce qu'on en voit & la télévision 7 La
vidéo devenait pour moi synonyme de Factualité.

Vous questionnez dans le flim le principe méme de
la commande — questionnement propre au travail de
création.

Je trouvals armusante la situation de ce réalisateur qui,
fisrement, décide de planter sa caméra dans la sphére
politiqgue et se fait rattraper par sa vie personnelle. J'ai
trés vite eu envie de m'en moquer, en déréalisant sa

situation. Du coup, on se demande sans cesse quand
sa sifuation est bel et bien réelle... Ou est la réalité 7
Est-ce lorsqu’on entend la voix de Roselyne Bachelot ?
Ou plutdt quand il se tilme lui-méme ? Ou encore le film
dans le film ?

Malgré le ton d'ensemble assez sombre, le film
comporte plusieurs notations ludiques. Comme la
scéne du salon de coiffure ou celle du ruban adhésif
ol sont inscrites les pensées du protagoniste..,

Tout s'est improvisé sur le plateau. Il n'y avait presque
rien d'écrit au départ, notamment pour les scénes entre
Michale Larogue et Bernard Menez. Pour les dialogues
de la scéne du salon de coiffure, ai pioché dans des
bouquins autour du masculin-féminin, chez Dolto,
Lacan, Freud, Derrida etc. Avec l'idee qu'il fallait que ce
soit dréle. Pour la séquence du ruban adhésif, je me suis
inspiré de Harfern Quartet de James Baldwin : on trouve
dans le livre une scéne similaire ol les deux person-
nages se parlent au téléphone, tandis que ses pensées
a lui sont inscrites en italique. Des pensées que le
personnage, dans le film, ne prononce pas : c'est tout ce
qu'il ne lui dit pas. Bans P'ensemble, tout était 4 inventer,
en permanence, quelques jours, voire quelques heures,
avant ie tournage. Et méme si on tournait des scénes
hilarantes, la gravité a fini par prendre le pas sur le reste.

Vous n'avez jamais eu I'idée de jouer vous-méme le
role du réalisateur afin de pousser jusqu’au bout la
mise en abime ?

Pas du tout. Javais trés envie que ce soient Jean-
Quentin Chatelain et Anne Alvaro qui incarnent les deux
protagonistes — je ne me suis jamais posé la question du
casting. A un moment donné, j'avais imaginé un degré
supplémentaire de fiction : je me voyais intervenir dans
la fiction, mais surtout pas dans mon propre role:

Comment vous est venue I'idée de réunir Michéle
Laroque et Bernard Menez, issus d'univers aux
antipodes I'un de I'autre ?

Des le départ, le nom de Michéle Laroque figurait sur ma
page de casting. Je ne l'avais croisée qu'une seule fois
et j'étais certain qu'elle avait envie de tenter des expéri-
ences nouvelles. Quant & Bernard Menez, j'ai pensé a lui
parce qu'il fait réeltement de la politique : it s'est méme
présenté aux législatives dans le 15*™ arrondissement a
Paris. Je voulais jouer sur sa double image, d'acteur et
d‘homme politique, et l'intégrer dans le film.



INTERVIEW DE LA COMEDIENNE,
MICHELE LAROQUE

Comment s’est faite la rencontre avec Mathieu
Amalric ?

J'ai rencontré Mathieu 4 Cannes aprés une projection
de Comment je me suis disputé et lui al dit & quel point
j'avais apprécié ce film et sa prestation. Puis, nous nous
sommes croisés plusieurs fois jusqu'a ce que je linvite
& voir mon dernier spectacle Iis se sont aimés. A la suite
de cela, il m'a écrit une letire dans laquelle il me faisait
part de son désir de me rencontrer afin de me parler
d'un projet nous concernant tous les deux. Nous avons
diné ensemble. Et voila.

Qu'est-ce qui vous intéressait dans le principe de la
commande d’ARTE ?

Jaime les films d'auteurs, j'aime l'esprit de Mathieu,
'aime lidée que sur une méme proposition vont surgir
autant de fitms différents qu'il y a d’auteurs. Et en ce qui
concerne cette commande particuliére, son theme est
présent tous les jours : dans ma vie, dans ma téte et
dans mon coaur.

Qu'est-ce qu'évoque pour vous le “Masculin/
Féminin” ? Quel est votre regard sur les rapporis
hommes/femmes aujourd’hui ? Et sur la loi sur la
parité ?

Pour moi, le Masculin/Féminin sera un probléme tant
qu'on cherchera a dissocier I'un de l'autre. Notre éduca-
tion, notre culture, nous ont apporté tant de fausses routes
et de malencontreuses informations sur ce que doivent
atre les relations hormmesffemmes, que je crains qu'il ne
faille beaucoup d'années avant que nous ne puissions étre
enfin dans la vérité quant & ces rapports. La loi sur la parité
est un des examples, a mes yeuyx, de fausses actions qui
cherchent & pallier ce manque. C'est une loi presque
aftendrissante de par sa naiveté. Ce qui est moins atten-
drissant, ce sont certaines de ses conséquences
perverses. Il N’y a pas de coupables. Il nous faut juste du
temps pour nous forger notre propre opinion.

Avez-vous le sentiment que le numérique modifie
les rapports entre metteur en scéne et comédiens ?
Entre comédiens eux-mémes ?

Le numérique est pour moi synonyme dune grande
liberté. Lorsque le sujet s'y préte et que le metteur en
scene est capable de le "dompier” et de I'amener & Iui,
c'est un grand plaisir de travailler dans ces conditions.
J'aime les journées denses sur un tournage. Les journées
qui permettent de sentir qu'on st en train de faire un film.
Et le numérique le parmet particulidrement bien.

Pensez-vous que le film aborde - sur le ton de I'hu-
mour — des enjeux d’aujourd’hui, qul n’auraient pas
pu étre abordés il y a seulement 10 ou 15 ans ?

Tout & fait. Nos souffrances et les questions qui en
découlent nous permeitent d'aboutir & des observations
qui peuvent nous arnener a fabriquer des fims de ce
genre. Et comme ces souffrances sont nouvelles, je
confirme qu'on tel film ne pouvait étre fait que récem-
ment. C'est d'ailleurs une de ses grandes qualités.

LISTE ARTISTIQUE

Jean-GQuentin Chatelain Philippe

Anne Alvaro Juiia

Michéle Laroque Michéle

Bernard Menez Bernard

Claude Regy Pere de Philippe

Arthur Boisseau Fils de Philippe et de Julia
Alice Amiel Fille de Philippe et de Julia
Christelle Prot Observalrice de la parité

Clotilde Mollet Femme politique

Christiane Cohendy Femme palitique

Michele Canaud Femme politique

Pascal Bongard Homme politique

Arnaud des Pallieres Homme politique

Maurice Bury Vendeur du Lit National
Jean-Jacques Bordier Lamant

Jerome Brousseau Technicien otage

Jérome Clement, Michéle Abitbol, Pierre-André
Boutang, Pierre Chevalier, Markus Guerring,
Arnaud Louvet, Pierre Pellet : Equipe ARTE .

LISTE TECHNIQUE

Réalisateur Mathieu Amalric

Sceénario Mathieu Amalric, Marcelo Novais Teles
et Christine Dory

Image Isabelle Razavet

Son Olivier Mauvezin

Costumes Monic Paretle

Montage Dominigue Galieni

Mixage Stephane Thiebaut

Montage son Valerie Deloof

Produit par Jean-Pierre Guérin, Laetitia Ganzales,
Yael Fogiel

Direction de FUnite Fiction ARTE France Pierre Chevalier
Une coproduction ARTE France, GMT Productions,.
Les Films du Poisson

2002 - 1h23

LE REALISATEUR

En 1984. Mathieu Amalric debute au cinema dans Les
favoris de la lune d'Otar lessehan:. il tourne également
avec de nombreux reéalisateurs tels que Daniéle
Dubroux. Raoul Ruiz. André Téching, Olivier Assayas.
Benoit Jacquot... En 1994, 1l recoit le Cesar du meilleur
espoir masculin pour son réle dans Comment je me Suis
dispute... d'Arnaud Desplechin. En 1987, il réalise pour
ARTE Mange ta soupe puis en 2000/2001 Le stade de
Wimbledon, long métrage de cinema. Maihieu Amalric
vient de tourner dans les longs métrages de Jeanne
Labrune C'est le bouquet, des freres Larrieu Un homme,
un vrai et tiendra le role principal dans celut d Arnaud
Desplechin Rois et reine.

Contact Presse : Virginie Doré / Florence Bouché
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Dans un Tanger crépusculaire et
inquiétant, un polar haletant ou les
faux-semblants tiennent lieu de
vérités...

Tanger, de nos jours.

Kamel Raoui, jeune inspecteur de police,
est chargé d'enquéter sur la mort d'Hakim
Tahiri, un important trafiquant de drogue
assassiné dans sa villa tangeroise. La
premiére suspecte est son employée et
maitresse : Touria, une jeune femme qui
vivait dans la villa avec son petit frére Pipo,
atteint d’'une maladie incurable. Alors que
celle-ci est placee en garde & vue, Kamel
recueille chez Iui Pipo. Trés vite, le policier
se prend d'affection pour le petit gargon.
Par [a force des choses, la jeune femme est
amenée & les rejoindre.

En observant Touria, Kamel comprend peu
a peu l'amour gu'elle porte & son jeune
frére et les sacrifices qu'elle a da faire pour
lui permettre de vivre. Elle n'en reste pas
moins un témoin capital dans le meurtre de
Tahiri.

Grace a la complicité de la jeune femme et
a sa propre obstination, Kamel parviendra
a déméler tous les noeuds de l'enquéte,
démantelant au passage un important
réseau de narco-trafiquants. Mais sa rela-
tion a4 Touria lui permettra de faire une
découverte plus essentielle encore
I'amour et l'ambiguité du désir.



INTERVIEW DE NABIL AYOUCH

Qu'est-ce qul vous a donné envie
de vous emparer de la théma-
tique “masculin-féminin” ?

J'ai toujours consideéré cette
thématique uniquement comme un
énoncé. "Masculin/féminin” en soi
ne veut rien dire. Cela devient
signifiant quand on l'inscrit dans un
contexte et qu'on le confronte &
ses angoisses ou ses troubles. Ce
qui est slir c’est que le Masculin en
opposition ou en complémentarité
au Féminin a pleinement sa place
dans la réalité du Maroc d'aujour-
d'hui. J'avais commencé a m'engoufirer dans cette
réflexion il y a quelques années. Une minute de soleif en
moins a rouvert la breche.

Comment vous est venue Fidée de ce polar tragique
sur fond de quéte identitaire ?

Mektoub, mon premier film, se passait déja a Tanger et
mettait en scene un jeune flic nihiliste en mal d'identité.
Cet inspecteur, Kamel Raoui, est mort trop tot. Il y avait
encore beaucoup trop de choses a dire sur lui qui
r'avaient pas été dites. Ce personnage a éié le révéla-
teur de Une minute de soleil en moins, dont l'action
précéde celle de Mektoub.

La sexualité du personnage de Kamel est assez
trouble. On s’interroge sur sa relation avec Yasmine
et les scénes d'amour avec Touria sont passion-
nelles... Avez-vous le sentiment d’avoir transgressé
un tabou en abordant ce type de problématique ?

La société marocaine est cerclée de lighes rouges que
I'on n'arrive pas vraiment a définir. Que ce soit au niveau
politique, culturel, sociétal, difficile de dire quels sont les
interdits, les tabous. Le sexe, par exemple, est présent
partout. Des cinémas passent des films
pornographiques dans le centre des plus grandes villes,
parfois en face des écoles ! Toute la population maro-
caine peut aller s'alimenter pour 2 ou 3 euros chague
mois, dans de grands marchés de contrebande tolérés,
en cartes TPS ou Canal Satellite piratées et qui leur
donnent accés a une dizaine de pornos quotidien-
nement. D'ailleurs, beaucoup de Marocains avouent en
élre friands. La prostitution, féminine ou masculine,
s'étale de plus en plus au grand jour. Marrakech,
Essaouira ou Tanger sont devenues des capitales de la
pédophitie pour beaucoup d'adeptes venus du monde

entier... Pourtant, en entendant parler de mon film, les
Islamistes se lancent dans une immense campagne de
déstabilisation et de condamnation virulente, comme si
j'étais le diable personnifié. Et 13, il y a quelque chose qui
m'échappe. Ce qui est sir, c'est que Une minute de
solsif en moins aborde de véritables problémes de
société, de maniére frontale et non plus suggerée ou
hypocrite, comme on en avait I'habitude jusqu'a présent.
Je crois qu'il était temps d'entamer une thérapie sur ses
propres tabous et peut-étre, dans un deuxidme temps,
sur les tabous dans la société.

La mise en scéne est extrémement stylisée : vous
utilisez plusieurs niveaux de luminosité pour
différencier, par exemple, le temps du récit et le
temps présent...

Tout le film est un immense fantasme. Kamel Raoui voit
des choses, croit les voir, les imagine ou les réve. De
plus, le film s'inscrit & la fois dans différentes temporali-
tés et différents points de vue. Et Ia tout devient possible
dans ia retranscription de toutes ces strates. Du plus
clair au plus déroutant. Les multiples matiéres de
image permetient d'aller, au choix, de I'un & 'autre et de
doser en fonction de la demande du récit.

Par moments, la teinte dominante du film est ocre,
quasi monochrome. Comment avez-vous travaillé la
palette de couleurs du film ?

Lidée de couleurs désaturées qui donnent l'impression
d’une monochromie s'est imposee des le départ de nos
discussions avec Joél David, le chef-opérateur. Le point
de départ est une volonté de desincarner. Désincarner
le réel, désincarner les décors qui servent de cadre a
cette histoire. Javais l'impression que leur enlever du
lonus m'aiderait & me recentrer sur une relation entre
deux étres, simple et forte mais muette.

Le montage est également trés travaillé : vous
alternez entre des moments montés trés “cut” et
des arréts sur image...

Et des moments d’étirement, de longueur... Je crois que
c'est fa premiére fois que j'entrevois le probléme du
rythme d'un film de cette maniére. J'ai toujours pensé
qu'a un certain type de film s’appliquait un certain type
de rythme. Dans Une minute de soleil en moins, nous
avons, avec ma monteuse Vanessa Zambernardi,
réellement eu le désir de mélanger les rythmes, comme
d'autres melangent les styles ou les couleurs. On a
beaucoup cherché. Pas toujours trouvé.



Comment avez-vous “apprivoisé” le numérique ?
Etait-ce la premiére fois que vous travailliez avec
une DV ?

C'était la premiére fois en fiction. Comme beaucoup de
réalisateurs gui viennent du film, le plus gros du travail
est la. Se laisser convaincre qu'il v a une autre voie
possible, pour passer de cette attitude de méfiance vis-
a-vis de la DV a une attitude d’acceptation puis d’utili-
sation de l'outil au mieux de ses capacités. On peut
évidemment tracer des comparaisons avec le fiim.
Mais je crois que tout cela résonne vraiment différem-
ment dans notre travail. Cun ne permet pas ce que
lautre permet. Ce n'est pas simple guand on a
quelques années de réalisation derriére soi, donc des
reférentiels multiples, d'accepter de se confronter a un
nouveau support, & une nouvelle vision de ce que I'on
peut obtenir, et qui vient tout bousculer. En I'occur-
rence, la DV m'a permis — ou oblig¢ — de me
rapprocher de mes comediens. Et si elle n‘avait servi
qu'a ¢a, cela me suffirait.
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LE REALISATEUR

Ne en avril 1969, Nabil Ayouch appartient a la genéra-
tion émergenie du cinéma marocain. Aprés avoir suivi
des cours de théaire & Pars de 1887 a 1990. il reéalise de
nombreux films publicitaires ainsi que plusieurs courts
metrages dont Les pierres bleues du desert (1992, Prix
du Fesiival de Bastia) et Hertzienne connexion (1993,
sélectionne au Festival des Films du Monde a Montréal).
Saon premier long métrage, Mektoub (1998). regoi les prix
dir Meilleur film arabe et celul de la Meilleure premiére
ceuvre au Festival du film du Caire. Son deuxiéme long
métrage Ali Zaoua. prince de la rue connaitl au Maroc un
enorme succes el représente son pays aux Oscars dans
la categorie * Meilleur film etranger " en 2000. Producteur
de séries pour la télévision marocaine depuis 2001, Nabil
Ayouch réalise en 2002 pour ARTE France sa premiere
fiction televisée.
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FAMOUR A*SOLEIL

de Bruno Bontzolakis




Quand les femmes prennent le
pouvoir de décision, les hommes en
sont tout déboussolés... Deux
couples diamétralement opposés
en Age - deux retraités et deux
ados - aux prises avec 'amour et la
sexualité.

Suzanne et Lucien, la soixantaine, sont & la
retraite : maison sur la Coéte d'Opale,
promenades au soleil, surf, comptes
bancaires séparés.

lis ont une petite fille de quinze ans, Fanny,
qui n'a pas froid au yeux. Dans la boulan-
gerie de son quartier, elle a passé une
petite annonce, ‘jeune fille 15 ans aux
prunes cherche homme, un vrai, pour
premiére expérience sexuelle complete.
Bouffons, fachos, supporters de foot s'ab-
stenir. Bouffeurs de c... bienvenus”. Son
pere, Frédéric, 35 ans, est revulse.

Fanny jette son dévolu sur Benjamin, 17
ans, passionné de vélo, et 'emméne chez
ses grands-parents a la fin de l'année
scolaire pour qu'il passe & I'acte.

Benjamin se sent un peu dépassé et
n'éprouve pas le désir nécessaire pour
accomplir sa « tache ».

Entre-temps les ados vont étre confrontés
au couple des grands-parents qui est en
train de voler en éclats, la mamie multipliant
les aventures...

Au terme de nombreuses péripéeties,
Lucien et Suzanne vont divorcer en toute
tranquillité et les deux jeunes vont enfin
convoler et se laisser guider par leurs
désirs, nés du refus des conventions.



INTERVIEW DE BRUNO BONTZOLAKIS

T Qu'est-ce qui vous a donné envie
de vous emparer de la théma-
tique “Masculin/Féminin” ?

C'est la premiére fois que je travail-
lais pour la télévision et I'idée d’'une
commande m'a beaucoup
intéressé, M&me si je traite souvent
du masculin et du téminin, je
voulais faire quelgue chose de
différent, en dehors du social, et
raconter une histoire sur le mode
de la comédie. Ce que je voulais
monirer, c'est qu'une fois de plus
ce sont les femmes qui décident de
tout ! Qu'il s'agisse de la grand-mére ou de ia jeune fille,
ce sont elles qui décident du sort des deux couples.

Les dix films de la collection mettent en scéne le
couple dans tous ses états. Est-ce que cela vous
semblait évident d’embiée ?

Absclument. Ce gui m'intéressait, c'était le couple et ses
rapports & différentes générations : celle des adolescents
et celle des grands-parents — tout en oubliant délibéré-
ment la mienne, celle des gens qui ont la quaraniaine. Je
voulais aussi parler de l'initiation des jeunes par les plus
agés - et vice-versa — car il s'agit d'un processus
dynamique.

Votre maniére d’approcher le masculin et le féminin
s'inscrit dans une problématicque de la famille, qu'on
retrouve d'ailleurs dans tous vos films.

Les liens familiaux m'obsedent constamment. J'ai une
relation d’'amour e! de haine vis-a-vis de la familie. La
famille est une aventure humaine passionnante et
redoutable tout a la fois. Dans Lamour au soleil, je
voulais faire tomber quelques tabous, a l'image de la
grand-meére qui parle de sa sexualité.

Vous renversez les situations traditionnelles : ia
grand-mére parle du plaisir féminin et la jeune fille
joue le réle du “mec”...

Je ne suis pas si sir que la jeune fille renverse tant que
¢a la situation : elle est seulement une adolescente de
son temps, méme si elle va {rés loin en passant une
annonce pour rencontrer un gargon. ..

Méme si vous vous éloignez de la problématique
sociale, vous tenez malgré tout un discours fémi-
niste affirmé par le biais des deux personnages
féminins.

Avec le personnage de la grand-mére, je voulais raconter

— en évitant d'étre didactique — une vie de femme qui a
conquis sa propre sexualité et le droit au plaisir. J'ai le
souvenir de ma grand-mére, plus agée que celle du film,
qui pariait & mes sceurs du bouleversement qu'avait
représenté le planning familial et qui racontait qu'elle
avait découvert qu'elle aussi avait droit au plaisir. Ca a
enormement bougé la relation homme-femme. C'est
politique et ¢a touche en méme temps 4 lintime.

Pour affirmer leur sexualité, les femmes du film sont
obligées d'en passer par des attitudes qu’on préte en
général aux hommes.

Le jeune homme est encore dans [idée que c'est lui qui
décide et s'attend donc & avoir une jeune fille réservée et
timide face & iui... C’est un leurre total, notamment pour
celte genération.

Comment avez-vous “apprivoisé” le numérique ?

Ca mrintéressait de tourner en numérique parce que,
dans mes films précédents, j'ai toujours recherché le plus
de legéreté possible dans les moyens techniques et le
plus de temps possible & consacrer aux comédiens. Du
coup, quand on m'a parlé numeérique, avant méme les
possibilités esthétiques, jai entrevu le fait de pouvoir
tourner davantage et d'étre plus présent avec les comé-
diens. Ce qui s'est largement confirmé sur le tournage.

INTERVIEW DU COMEDIEN,
BERNARD BALLET

Etait-ce I'idée de la collection qui vous séduisait
dans le projet de Bruno Bontzolakis ?

A la télévision, on se demande souvent quelles sont les
motivations qui president au choix des scenarios et des
réalisations. C'est pourquoi je trouvais l'idée d'un theme
imposé particulierement intéressante : j'avais envie de
voir comment les réalisateurs allaient se confronter a une
thématique commune, La caméra DV, de son cbté, ne
me fascine pas vraiment. Jaimais bien les bonnes
grosses cameéras qui donnaient I'impression de faire du
cinéma. Avec les petites caméras DV, on a plus le senti-
ment d'étre viclé. Ceci dit, quand le réalisateur et le chef-
opérateur savent se servir de la spécificité de foutil, ¢a
permet des mouvements d'appareils plus amples, plus
souples, des intimités différentes. Contrairement a ce gui
se dit, on n'oublie jamais complétement, en tant qu'ac-
teur, la présence de la cameéra.




Quel rapport Bruno Bontzolakis instaure-t-il avec les
comédiens ?

Il sait ce qu'il veut — et ce qu'il ne veut pas — mais n'est pas
extrémement directif. C'est quelqu'un de trés convivial avec
qui on peut parler, ce qui aide beaucoup a situer son
univers de cinéaste. It a énormément “coaché” les deux
jeunes comédiens parce qu'ils étaient tout a fait débutants.
Il les a fait beaucoup répéter avant les prises. |l fait partie
de ces cinéastes que j'appelle “sérieux®, dans le sens od il
met le maximum d’éléments de son coté avant te tournage.

Vous avez aimé tourner avec ces deux trés jeunes
comédiens ?

Enormément. lis sont trés difiérents 'un de l'autre : Emeline
Becuwe est déja une comédienne, trés concenirée, trés
professionnelle, tandis que Romain Longuepe est un
gargon Inexparimenté, pius intéressé par les techniques du
cinéma que par le travail de comédien. Non pas qu’il ait pris
son role par-dessus la jambe, mais il gardait une distance
vis-a-vis du métier d'acteur.

Avez-vous le sentiment que le film parie d’aujourd’hui,
que ses enjeux ne sont pas les mémes que ceux d'il y
a dix ou vingt ans ?

Absolument. J'aimais bien, & une époque ou la cellule
familiale s'est considerablement rétrécie, l'idée de voir des
grands-parents développer un rapport trés intime a leur
petite-fille. 1l s'agit d'un rapport décrit avec beaucoup de
justesse et d'un rapport trés contemporain. C'est vraiment
intéressant d'observer ces grands-parents qui ont des
problémes existentiels et pas seulement des “probiémes de
vieux”, liés a la sanié ou a la retraite. D'autant qu'aujour-
d’hui, avec le rallongement de la vie, les retraités ont devant
eux toute une nouvelle vie & inventer.

Dans le film, les femmes prennent le pouvair et laissent
les deux hommes désemparés.

Le grand-pére est ballotié par la grand-mére et le pauvre
gar¢on ne sait pas vraiment quoi faire avec cette adoles-
cente qui prend les devants, qui essaie de le réveiller et de
le séduire avec des moyens trés radicaux. Quant a la
grand-mére, elle parle d'argent et tente de convaincre
{'autre du bien-fondé de ses décisions. Je pense que cela
reflete la situation contemporaine : l'intuition des femmes,
leur intelligence et leur sensibilité, sont un grand atout pour
des hommes souvent déboussoles, des hommes qui
sentent que leur “réle” est de plus en plus mis & mal et
contesté.
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LE REALISATEUR

Bruno Bontzolakis est né en 1964. en France, D'abord
assistant réalisateur, notamment pour Gerard Frot-Coutaz,
il signe des fiims institutionnels avant de realiser ses
premiers courts metrages Sans soleil (1980), Des
journges peu ordinaires (1994)... En 1897 1l tourne son
premier long métrage Famille je vous hais. remarque pg;’a
critigue el sélectionné au Festival de Locarno. En 1998%
signe Chacun pour soi. Avec Lamour au soleil, il poursuit
son exploration passionnelle des rapports familiaux. |l
termine actuellement la post-production de son prochain
long métrage pour le cinéma Je faime. je tadore.
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